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RESUMO

Este artigo procura acompanhar como, no Brasil, os estudos em Historia da Arte Feminista propéem
metodologias, objetivos e conceitos para compreender a participagao das mulheres no campo artistico.
Procuramos apreender o que as estudiosas definem como sendo o “mito da democracia de género” e
como, de acordo com elas, esta ideia teria sido fundamental para mascarar as desvantagens colocadas
para a participagao feminina nas instituigOes artisticas e para a construcao dos registros historiograficos
sobre suas vidas e obras. Para realizar este trabalho, foram explorados livros, artigos, materiais
didaticos e videoaulas concebidos por pesquisadoras feministas dedicadas as analises das biogratias e
dos trabalhos produzidos por artistas mulheres. Por meio deste trabalho, pretendemos contribuir para
a compreensao do campo artistico brasileiro e de como as pesquisadoras feministas em Historia da
Arte vém disputando espago e legitimidade nao apenas academicamente, mas também no interior do
sistema das artes, procurando construir uma nova memoria social das mulheres.

Palavras-chave: Artes Visuais; Historia da Arte Feminista; Campo artistico; “Mito da Democracia de
Género”

MEMORY OF WOMEN ARTISTS AGAINST THE “MYTH OF GENDER DEMOCRACY”:
AN ANALYSIS OF CONTROVERSIES IN THE BRAZILIAN ARTISTIC FIELD

ABSTRACT

This article intends to comprehend how, in Brazil, studies in Feminist Art History proposed
methodologies, objectives and concepts to understand women's participation in the artistic field. We
seek to understand what women researchers define as the “myth of gender democracy” and how,
according to them, this idea would have been fundamental in masking the disadvantages for female
participation in artistic institutions and in the construction of historiographic records about their lives
and artistic works. As material, we analyze scientific books and articles, teaching materials and video
classes produced by feminist researchers dedicated to the analysis of biographies and works produced
by female artists. Through this work, we intend to contribute to the understanding of the Brazilian
artistic field and how feminist art history researchers dispute space and legitimacy not only
academically, but also within the arts system, seeking to build a new social memory of women.

Keywords: Visual Arts; Feminist Art History; Artistic Field; “Myth of Gender Democracy”
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INTRODUCAO

Bourdieu (1996) apresentou o campo artistico como um espago de disputas localizado num
“mundo a parte” com regras proprias sustentadas por instituicbes como Saldes, imprensa, critica,
mercado de bens e recursos. O campo artistico seria condicionado por discursos identitarios tornados
habitus, os quails, os artistas precisariam incorporar a fim de praticar um estilo de vida. A Academia,
com suas analises e estudos historiograficos, também faz parte do campo artistico, ja que legitima os

estilos, estabelece os canones, reproduz as técnicas e constitui o imaginario.

Diversas pesquisadoras autointituladas feministas vém questionando nao apenas o acesso € a
permanéncia das artistas mulheres no campo artistico, mas também o reconhecimento conferido a
elas pela Academia. Estudiosas, especialmente norte-americanas e europeias, a partir dos anos 1970,
perguntam aos artistas e aos historiadores onde estao as artistas mulheres e porque elas nao aparecem
nos livros de Historia da Arte, porque elas nio sio cultuadas nem identificadas como “génios das
artes”. Estas estudiosas apontam que, se nio ha um menosprezo deliberado dos nomes das artistas do
passado, ha poucos estudos que analisam a exclusao e a deprecia¢ao das mulheres nas institui¢oes do
campo artistico. As pesquisadoras se propéem entio a criar uma vertente de estudos com
metodologias, propodsitos, orienta¢des ¢ expectativas para disputar os discursos e construir a memoria

social das artistas.

No Brasil, algumas pesquisadoras decidiram colaborar com a vertente proposta pelas
estudiosas feministas norte-americanas e europeias e passaram a investigar como as artistas mulheres
brasileiras atravessaram o campo das artes — de excluidas e amadoras a profissionais e referéncias de
movimentos. Estas pesquisadoras apontam que no Brasil, o “mito da democracia de género”
impossibilitaria a apreensao das desigualdades entre homens e mulheres nas artes visuais e teriam

criado narrativas que embagam os prejuizos reais aos quais as mulheres sio submetidas.

Este trabalho procura acompanhar algumas pesquisadoras feministas brasileiras da area das
Artes Visuais a fim de entender suas proposi¢des, objetivos e conceitos, especialmente a ideia de “mito
da democracia de género”. Procuramos compreender quais criticas sao feitas por elas e como a teoria
feminista percebe as artes visuais no Brasil enquanto parte de uma conjuntura histérica e social

peculiar.
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1. AQUELAS QUE ABREM OS CAMINHOS: AS ORIENTACOES DE NOCHLIN E
POLLOCK

Nos anos 1970 e 1980, momento no qual o movimento feminista — especialmente o que atuava
no eixo europeu-estadunidense — experimentava a “segunda onda”, reivindicando direitos
reprodutivos, problematizando as constru¢des sociais sobre o corpo e a sexualidade, e criticando a
violéncia sexual (Ribeiro, Nogueira, Magalhaes, 2021, p. 64), as pesquisadoras Linda Nochlin e
Griselda Pollock trouxeram questionamentos sobre a representacao das mulheres nas obras de arte e

sobre a participagao feminina no campo artistico.

Nochlin, pesquisadora norte-americana e participante do movimento feminista, publicou, em
1971, o artigo “Why have there been no great women artists?”’, um trabalho que inaugurou uma vertente de
estudos sobre a inser¢ao das mulheres nos campos artisticos espalhados pelo mundo. Nochlin
publicou este ensaio apontando que a pergunta inicial sobre as “grandes mulheres artistas” é um
questionamento legitimo que pode ser respondido a partir de dados sociais ¢ historicos - e nao a partir
da ideia de uma genialidade natural que acometeria poucos artistas, em sua maioria homens.

Nochlin revela que tanto os artistas quanto os historiadores da arte se fiam na “/ngénua ideia de
que arte ¢ a expressao individual de uma experiéncia emocional, a tradugao da vida pessoal em termos visuais’
(Nochlin, 2016, p. 07), o que teria mobilizado e conduzido trabalhos artisticos e académicos. A
pesquisadora nos informa que a concepcao do “Grande Artista” que detém a genialidade enquanto
um poder atemporal e misterioso seria um “mito” como varios outros que permeariam o mundo das
artes. Segundo Nochlin, o século XIX teria uma constelagao de mitologias e o “mito do génio” seria

apenas um deles’.

! Bourdieu (1996, p.72) aponta que o campo artistico, com suas regras, identidades e instituicées é sustentado por crencas
e mitos. E o “mito do génio”, o que ele chama de “ideologia do dom” seria um deles: “Gragas a ilusio retrospectiva que leva a
constituir os acontecimentos iltimos como fins das experiéncias ou das condutas iniciais, e a ideologia do dom ou da predestinacao, que parece
impor-se muito particularmente no caso de personagens de excecao, a quem de bom grado se atribui uma clarividéncia divinatdria, admite-se
tacitamente que a vida, organiada como uma historia, desenrola-se desde uma origem, entendida ao mesmo tempo como ponto de partida, mas
também como causa primeira ou, melhor, principio gerador, até um termo que é também objetive” (Idem, p. 212-213). Bourdieu diz que
essa “filosofia da biografia”, o que ele também chamou de “ilusdo biografica” (2006), registra a vida dos artistas como uma
sucessiao coerente de eventos que culminaria num fim: a producio do que foi identificado como “grandes obras”. Elias
(1995, p. 53) também ensina que “com frequéncia nos deparamos com a ideia de que a maturagao do talento de um ‘génio’ é um processo
antinomo, ‘interior’, que acontece de modo mais ou menos isolado do destino humano do individuo em questio”, e que a criagdo de “grandes
obras de arte” independe das vivéncias dos artistas — ideia criticada pelo autor, o qual defende, assim como Bourdieu, que
o artista genial - ou ndo - seria fruto das experiéncias e de processos sociais, das instituicbes e da socializacdo destes
individuos. Griselda Pollock (2021, p. 1489) afirma que o “mito do génio” é uma ideia dificil de desconstruir dentro do
mundo das artes e resiste as mais diferentes intervencdes.

A nogio de “mito” seria, portanto, uma explicagdo fantasiosa e simploria para a experiéncia de produzir arte. Os mitos
fariam parte das construcoes identitarias daqueles que buscam fazer parte do “campo artistico”, os quais deveriam
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A constitui¢ao da Historia da Arte a partir da colecao das biografias dos génios ¢ criticada por
Nochlin e a leva a exortar os pesquisadores e as pesquisadoras a se dedicarem aos estudos “impessoais
e sociolégicos” dos movimentos, dos grupos e das biografias de artistas a fim de entender que as
mulheres ndo produziram grandes obras, ndo por questOes relativas as esséncias destas, mas por

estarem apartadas do mundo das artes, institucional e simbolicamente.

A questdo da igualdade das mulheres, na arte ou em qualquer outro campo, nio trecai sobre a relativa
benevoléncia ou a ma intencio de certos homens [..], mas sim na natureza de nossas estruturas
institucionais e na visio de realidade que estas impdem sobre os seres humanos que as integram

(Nochlin, 2016, p. 12).

E a autora afirma ainda que

A situagio total do fazer arte, tanto no desenvolvimento do artista como na natureza e qualidade do
trabalho como arte, acontece em um contexto social, sdo elementos integrais dessa estrutura social e sio
mediados e determinados por institui¢ces sociais especificas e definidas, sejam elas academias de arte,
sistemas de mecenato, mitologias sobre o criador divino, artista como He-man ou como parias sociais
(Nochlin, 2016, p. 23-24).

A exortagao de Nochlin sobre a necessidade de estudos que levem em conta o contexto social
de formacao do artista alcancou e inspirou estudiosas de todo o mundo, as quais passaram a tentar
explicar o porqué de inexistirem “grandes mulheres artistas” em seus paises. Nochlin (Idem, p. 5)
chama as pesquisadoras para a “consciéncia de grupo sobre a exiperiéncia feminina”.

A nascida sul africana, mas residente no Reino Unido desde a juventude, Griselda Pollock
também ¢é uma das principais referéncias das historiadoras da arte que procuram investigar a
participagao das mulheres no campo artistico. Pollock, diferentemente de Nochlin, entende que a
inexisténcia de “grandes artistas mulheres” esta na constru¢io da memoria das artes visuais, as quais
em seus deslocamentos de lembrangas e esquecimentos eliminou o nome das mulheres participantes
dos movimentos.

The pluralization of the histories of art is especially significant since it opens out the field of historical
interpretation beyond a selective tradition, The Story of Art, a canonical version masquerading as the

only history of art. Whose stories are told, in whose interests? Whose stories will need to find? How can
we read differently?? (Pollock, 2003, p xviii.)

compartilhar ndo apenas os mitos, mas incorporar determinados valores e normas, estilos de vida, de transgressio e até de
formas de amar (Bourdieu, 1996, p. 72-73).

2 <A pluralizagio das histérias da arte ¢ especialmente significativa, pois abre o campo da interpretagio histdrica para além de uma tradigio
seletiva, A Historia da Arte, uma versio candnica disfarcada como a iinica histdria da arte. De quem sio as histdrias contadas, segundo quais
interesses? De quem serdo as bistorias que precisaremos encontrar? Como podemos ler de forma diferente?”, tradugao minha.
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Pollock entende a memoéria social como uma constru¢dao coletiva, assim como Halbwachs
(1990), o qual aponta que a memoéria ¢ uma construcgdo feita no presente e que a selegdo do que é
contado compde os discursos e as interpretacoes sobre os fatos. As lembrangas historicas - a memoria
social - sdo frutos de conversas, livros, jornais, revistas, estudos etc. e de acordo com Pollock, caberia
as pesquisadoras feministas disputar a constru¢ao da memoria das Artes Visuais, inserindo a produc¢ao
feminina em suas fontes.

Pollock (2003) anuncia que as pesquisas feministas devem se inserir criticamente na
problematica da narrativa, da representacido, da histéria e da politica dos significados, estando
conscientes das consequéncias das selegdes do dito e do nido dito. Segundo a pesquisadora, o
conhecimento ¢ modelado por relagdes de poder, por interesses politicos, ideoldgicos e psicoldgicos

e as pesquisadoras devem disputar a memoria a fim de transformar tais relagoes.

Despite art’s deceptive marginality in real material and political terms, the privileged discourses of and
on art served symbolic purposes that disseminated, beyond their own privileged sphere, concepts of
Eurocentrism and masculine supremacy. The core narratives that encode Western phallocentrism’s
political unconscious setve not merely to structure the study of the histories of art, but to establish a
story of art as The Story os Art, the canonical legend of Western masculine Christian creativity which
becomes synonymous with art, pure and simple® (Pollock, 2003, p. xix).

A autora indica que os estudos feministas precisam se inserir na disputa pela memoria das artes
e resgatar a participacao das mulheres na atividade cultural criativa. Como ressaltou Arruda (2011, p.
254), “Pollock menciona que a revisao feminista da historiografia da arte tem como principal ferramenta a andlise da
mulber como produtora”, sendo necessarias a critica a0 canone e a produgao de “contra-historias”. A
autora defende que devem ser criadas novas escritas, metodologias, categorias, conceitos, métodos e
modelos de andlise no cora¢ao da historiografia das artes, tendo como foco as questoes de género.

Como foi dito, Nochlin e Pollock escreveram diversos trabalhos com criticas ndo apenas aos
escritos candnicos em Historia da Arte, como também as representagoes das mulheres em obras de
“grandes artistas”, reconhecidos em diversos estilos. Citar estas pesquisadoras nao esgota as

referéncias feministas sobre o campo das artes’, mas elas apresentaram os principais pardimetros para

3« Apesar da marginalidade [aqui no sentido de resisténcia, vanguarda| enganosa da arte em termos materiais e politicos reais, os
discursos privilegiados de e sobre a arte serviram aos propdsitos simbélicos que disseminaram, além de sua pripria esfera privilegiada, as ideias
do enrocentrismo e da supremacia masculina. As narrativas centrais que codificam o inconsciente politico do falocentrismo ocidental servem ndo
apenas para estruturar o estudo das histdrias da arte, mas para estabelecer nma bistiria da arte como A Histéria da Arte, a lenda candnica
da criatividade crista masculina ocidental que se torna sindnimo de arte, pura e simplesmente”, tradugao minha.

# Para uma perspectiva mais ampla sobre o pensamento feminista nas artes visuais, ver Trizoli (2008).
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as pesquisas e pavimentaram um caminho seguido por diversas investigadoras, especialmente pelas
brasileiras a partir dos anos 2000.

Nochlin e Pollock deram orientagdes para a transformagao das metodologias e dos escritos
sobre as institui¢cOes e estilos artisticos partindo da perspectiva feminista, ou seja, atentando para as
questdes de género, para as diferencas entre os papéis sociais, divisdes e relagoes entre homens e

mulheres. Como diz Senna (2008, p. 348), por exemplo, é fundamental

considerar [que] a producio feminina implica uma desconstrucdo radical do discurso vigente
na histéria da arte. Significa produzir um novo discurso que supere o distanciamento existente
entre homens e mulheres, fruto de um rigido sistema de divisGes fabricado pela ideologia e
reiteradamente mantido. [..] ndo basta arrolar os nomes, expor as obras, categorizar a
producio, é preciso uma nova metodologia.

As jovens pesquisadoras brasileiras que se autoidentificam como feministas seguem as
orientagdes deixadas por Nochlin e Pollock e procuram investigar as historias da participagao e da
producdao das mulheres nas artes visuais no Brasil. Ribeiro, Nogueira e Magalhaes (2021, p. 60)

<

afirmam, inclusive, que “as epistemologias e metodologias feministas buscam construir espagos revestidos de
contestagoes sobre o conbecimento produzido e difundido pelas epistemologias dominantes, positivistas e patriarcais,

buscando construir historias a partir de outro ponto de vista”.

A pesquisadora e arte-educadora Ana Mae Barbosa (2021, p. 143) concorda com a necessidade

de uma nova Historia e diz que

O mal da desmemoria mais avassalador é o que atinge a histéria das mulheres em todas as
areas do conhecimento. Para este mal a obrigacdo de pesquisar ¢ nossa, de nés mulheres, que
devemos buscar também convencer os homens a participar de nossas pesquisas restauradoras
da memoéria da participagdo das mulheres, no meu caso, nas areas de Artes Visuais ¢ de
Arte/Educacio.

Barbosa afirma que a “Ignordncia sobre a Arte das mulheres como reclama Griselda Pollock, desde muito
tempo, e mais recentemente Frances Spalding nao significa apenas esquectmento de seus nomes, destruicao de suas obras
pelo descaso, mas principalmente Gnvisibilidade de significacio™ (idem, p. 147), e cabe as pesquisadoras

reinscrever as mulheres nas sociedades que ajudaram a construir e ressignificar as artistas enquanto
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produtoras de imagens, ou seja, faz-se necessario aliar-se ao feminismo para lutar “contra o apagamento

de mulberes pela Histdria e contra sen priprio apagaments” (Ibidem, p. 149)°.

Nochlin e Pollock abriram caminhos e deixaram orientagdes para a analise dos trabalhos em
Historia da Arte e para a investigagao das institui¢oes e dos “mitos” existentes no campo artistico. E
no Brasil, tivemos diversos estudos que investigaram as biografias das artistas mulheres e dos nossos

movimentos artisticos, partindo da perspectiva feminista.

2. AS ARTISTAS BRASILEIRAS E O “MITO DA DEMOCRACIA DE GENERO”

Ana Paula Simioni (2019) reconhece a necessidade de arquitetar novos estudos feministas e de
contar ou recontar as historias de vida e das obras das artistas mulheres®. A pesquisadora, de maneira
“impessoal e sociologica”, como sugeriu Nochlin (2016), mapeou o campo artistico brasileiro do final
do século XIX e inicio do século XX tentando entender como as mulheres eram assimiladas e/ou
excluidas das institui¢ces artisticas, especialmente as localizadas no Rio de Janeiro. Simioni analisou a
participagao de mulheres nos Saldes de Artes, como eram tratadas pela critica e pela imprensa, como
e quando se inseriram nas Escolas de Belas Artes, como usufruiram dos recursos e das bolsas
oferecidas pelas instituicdes e como se estabeleceram no mercado de bens culturais. Simioni analisou
o campo artistico brasileiro, este “mundo a parte” com suas préprias regras (cf. Bourdieu, 1996) que

por muito tempo excluiu a participagao das mulheres.

Simioni (2019) destaca que na segunda metade do século XIX, apesar da existéncia de uma
Academia Imperial de Belas Artes (AIBA) que contava com nomes importantes no cenario artistico,
como Pedro Américo, Victor Meirelles, Almeida Junior e Pedro Alexandrino, as mulheres estavam
proibidas de frequenti-la e de reconhecerem-se como artistas profissionais. E enquanto estavam

vetadas do campo artistico formal e institucionalizado, as mulheres das elites brasileiras eram educadas

> Sobre a “desmeméria”, Zaccara (2016, p. 1064) diz que “A presenca da mulber artista na Histdria da Arte e em ontros campos do
conbecimento implica em um siléncio que so comeca a se reduzir na contemporaneidade. T'rata-se de um siléncio dentro de uma narrativa baseada
em escolhas e exclusoes. Raras sao as pesquisas e publicagies que se voltam para artistas mulberes mostrando assim o déficit de trabalbos tedricos
sobre arte e género. A histdria da arte continua carente de semindrios, cursos e publicagies que problematizem o Iugar da mulher nas artes visuais
e que resgatem presengas femininas e sua obra nos vdrios periodos histdricos”.

® Sobre o trabalho de Simioni, Barbosa (2021, p. 147) diz que “As artistas mulberes do Século XIX e inicios do Século XX foram
apagadas da Histdria da Arte. Tiveram sucesso no seu tempo, ganharam medalbas e até prémios de viagens, mas hoje sio desconbecidas. |...]
No sécnlo XXI ja foram publicados trés livros muito importantes reescrevendo a histdria de mulberes artistas no Brasil, sdo eles o de Ana
Panla Simioni, Profissdo Artista (2004) [2019], o de Roberta Barros Elogio ao toque: ou como falar de arte feminista a brasileira
(2016) ¢ 0 de Madalena Zaccara, De sinha prendada a artista visual: os caminhos da mulher artista em Pernambuco (2077)”.
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em artes — geralmente nos espacos domésticos, com tutores — para se tornarem “prendadas” a fim de

<

contrair matrimonio. Aprender a pintar, bordar e a tocar piano eram “aprimoramentos” destas
“prendas” e numa busca de destaque para os enlaces, muitas tinham aulas em ateliés com mestres da

pintura e da musica.

Algumas mulheres se entenderam talentosas nas artes para as quais eram educadas e buscaram
uma inser¢ao, marginal por muito tempo, no “mundo das artes”. E muitas delas, no periodo no qual
atuaram, encontraram reconhecimento e apareceram na imprensa e na critica ao inscreverem seus
trabalhos nos Saloes de Exposicao de Artes. Uma destas pintoras, muito elogiada, foi Abigail de
Andrade, nascida em Vassouras, Rio de Janeiro, em 1864, pupila e depois esposa de Angelo Agostini
(Simioni, 2019). Abigail de Andrade teve seu trabalho comparado ao de Almeida Junior por pintar
cenas de género que retratavam o cotidiano de pessoas do povo, mas foi categorizada como
“amadora”, identificacio daqueles que pintavam, mas nio estudavam nem eram formados na
Academia Imperial de Belas Artes; os formados eram “artistas profissionais”. Simioni (2019, p. 39, 44
- 45) nota que a nogao de “amador”, apesar de ser uma maneira de identificar quem nao estudou na

Academia, mudou de sentido com o tempo e se tornou um estigma duradouro atrelado as mulheres.

Madalena Zaccara (2016; 2017) que estuda a inser¢do das mulheres no campo artistico

pernambucano no mesmo periodo, aponta que

20 longo das tentativas do exercicio profissional feminino, a critica, tio importante no século
XIX como veiculo de esclarecimento ao novo publico consumidor de arte e, posteriormente,
como fonte de informacdes para uma bibliografia referencial, qualificava a presenca feminina
nos Saldes como amadora, situando sua producio como detentora de menor profissionalismo
em relacio a produgio artistica masculina (Zaccara, 2016, p. 1057).

Zaccara (2016) e Simioni (2019) explicam que mesmo apds a permissao, em 1892, do ingresso
feminino na Escola Nacional de Belas Artes, antiga AIBA, este foi escasso e sujeito ao assédio
intelectual e moral. Muitas artistas deixaram a profissao apds o casamento, ja que, no petriodo, havia a
maior valorizagao da mulher enquanto esposa e mae e existiam leis que conferiam ao marido a

possibilidade de permitir - ou nao — que a esposa trabalhasse.

Simioni (Idem) explica que apds a proclamacao da Republica, a Academia se tornou “Escola
Nacional de Belas Artes” e, nos anos 1900, recebeu artistas que encontraram reconhecimento dos

pares, dos criticos e da imprensa, como a escultora Julieta de Franca e a pintora Georgina de
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Albuquerque, por exemplo. Ambas se matricularam na Escola, passaram um tempo estudando em
Paris — na Académie Julian e na Fcole Nationale Supérieure de Beaux-Arts, no caso de Georgina — e
retornaram ao Brasil, se formaram e foram reconhecidas como profissionais. Georgina de
Albuquerque, por exemplo, aparecia frequentemente nas criticas e, especialmente, na imprensa da
época, mantendo-se assim até seu falecimento, nos anos 1960. Simioni e outras estudiosas (Cabo,
2022; Nogueira, 2016) apontam que apesar da evidéncia enquanto viveu, o nome de Georgina

desapareceu dos registros da Historia da Arte brasileira.

Na Escola Nacional de Belas Artes, apesar de poderem estudar e receber o diploma superior,
as mulheres cursavam curriculos diferenciados. Até o final dos anos 1920, as artistas eram proibidas
de assistir as aulas de modelo vivo, por exemplo, por ndo poderem se deparar com um modelo despido
e terem seus “pudores atentados”. As artistas se dirigiam, entdao, para Paris, especialmente para a
Académie Julian, na qual elas poderiam participar deste tipo de aula e aprender mais sobre desenho

de anatomia humana, luz e sombra, tdo importantes para a formagao dos artistas.

No seu livro, Simioni (2019) levantou os nomes de 212 artistas mulheres que participaram dos
SalGes de Artes entre 1844 e 1922 e se aprofundou nas historias de artistas como Julieta de Franga,
Abigail de Andrade, Nicolina Vaz e Georgina de Albuquerque. Apds o trabalho de Simioni e seu
empreendimento de construir a memoria da arte nacional a partir de artistas mulheres e do
mapeamento do campo artistico, outras pesquisadoras assumiram a tarefa de levantar os nomes de
artistas que estariam “perdidos no tempo” — assim fizeram Jéssica Cajuela (2023), Madalena Zaccara

(2017), Roberta Barros (2016), dentre outras.

Os estudos sobre a participagao feminina no campo artistico apos a Semana de Arte Moderna
de 1922, em Sao Paulo, identificam os nomes de Tarsila do Amaral e de Anita Malfatti como sendo
transformadores da percepgao das artes e da mulher enquanto artista. Reconhecem-se os nomes destas
artistas como sendo conhecidos de muitos brasileiros e como parte de uma “cultura geral”. Tarsila do

Amaral e Anita Malfatti sio frequentemente lembradas como “primeiras artistas do Brasil”:

A conquista relativa de uma igualdade entre artistas homens e mulheres no universo brasileiro
teve tecnicamente como marco a conhecida Semana de Arte Moderna de 1922. |...] A partir de
entdo algumas mulheres passaram a ser reconhecidas como artistas importantes, participativas
e o estereotipo de “amadora”, comum a geragio anterior, parece ter sido posto de lado. E
neste momento que vemos surgir no cendrio artistico brasileiro as pintoras Anita Malfatti e
Tarsila do Amaral as duas grandes artistas brasileiras da primeira metade do século XX.
Entretanto, vale lembrar que tanto Tarsila quanto Anita foram excegdes em uma sociedade de
regras masculinas” (Zaccara, 2016, p. 1059).
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Barbosa (2021, p. 149), como Zaccara, reforca a influéncia e a importancia de Tarsila e Anita
para as artes brasileiras e para a cultura popular. Barbosa aponta, por exemplo, que o imaginario sobre
Tarsila ¢ tao forte que a exposicao de algumas de suas obras, ocorrida em 2019 no Museu de Arte de

Sao Paulo (MASP), recebeu 402 mil pessoas, o maior numero de visitantes a uma exposi¢ao no Brasil.

Simioni (2022b) revela que o fato de Anita ser reconhecida como a inauguradora do
Modernismo no Brasil é um fato unico no campo artistico. As analises que transformaram Tarsila e
Anita em canones das artes visuais brasileiras sustentaram o discurso de que o mundo das artes no
Brasil ¢ igualitario para homens e mulheres, sendo desnecessaria qualquer discussdo ou interven¢ao

feminista.

Vocé ja ouviu falar, muito provavelmente, da Anita Malfatti. Ela ¢ considerada, por muitos
historiadores da arte [...] como a introdutora da Arte Moderna entre nés. [...] Vocé conhece
algum outro pais em que a histéria da Arte Moderna, a introdugio da Arte Moderna seja
atribuida a uma figura feminina? Pensa s6: Estados Unidos, Franca, Alemanha, Portugal,
Espanha, Itilia, Argentina, México. Bom, nenhum desses paises, eu imagino que vocé
concorde comigo, conferiu tanta centralidade a uma mulher artista. Isso é um ponto
interessante e singular na Hist6ria da Arte brasileira. A gente tem, no minimo, [...] a importincia
reconhecida ja no tempo em que essas artistas viveram, da Anita Malfatti e da Tarsila do
Amaral. Isso parece ir de encontro, no sentido de se confrontar, a uma tradi¢do historiografica
feminista que vem sendo escrita desde os anos 70, tendo como pioneira Linda Nochlin, |[...].
Depois dela, um outro grande nome ¢ o da Griselda Pollock. [...] Essas autoras mostram o
quanto a Hist6ria da Arte Moderna excluiu as mulheres do canone em diversos paises. Sé para
ter uma ideia, um livro que quase todo mundo ¢, chamado “Arte moderna”, do Giulio Carlo
Argan, menciona apenas duas mulheres, num livto daquele tamanho e que é uma referéncia.
Isso é s6 um exemplo do quanto, de fato, uma histéria geral excluiu as mulheres. Mas |...] no
caso do Brasil, a gente nio pode dizer que as mulheres modernistas, na sua totalidade, foram
excluidas. E, 20 mesmo tempo, eu quetia pontuar uma outra questdo que ¢: ja que temos essa
centralidade da Anita e da Tarsila, [...], algumas pessoas consideram que o género “feminismo”
ndo ¢é necessario entre nés no campo da arte, uma vez que ja temos esse reconhecimento
atribuido a essas duas pioneiras. Mas ndo ¢ bem assim (Simioni, 2022b, 0:24 a 2:49).

Ao trazerem os nomes de Anita Malfatti, Tarsila do Amaral ou até mesmo de Lygia Clark e
Lygia Pape como grandes artistas do Brasil, referéncias para o mundo, as instituicdes do campo

<

artistico brasileiro teriam gerado e promovido o discurso do “wito da democracia de género”, o qual
afirmaria, de acordo com as pesquisadoras feministas, que no Brasil haveria uma igualdade de acesso,

de oportunidades e de prestigio para homens e mulheres’.

7 As pesquisadoras parafrasearam a ideia de “mito da democracia racial”, termo cunhado por Florestan Fernandes (2008)
para criticar a percepgdo de que, no Brasil, por ndo haver segregacio racial prevista em leis, negros e brancos nao teriam
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Luciana Loponte, pesquisadora feminista das artes visuais brasileiras, diz que o “mwito da
democracia de género” traria um desafio para as discussoes de género, ja que haveria uma negativa das

desigualdades existentes entre homens e mulheres.

Muitas vezes, podemos pensar que hd no Brasil algo que poderfamos chamar de “mito da
democracia de género” como se esta discussdo nio fosse tio importante em um pais onde as
mulheres j4 obtiveram tantas conquistas e nao sao tao cerceadas tanto quanto em outros paises.
Mas o que significa afinal falar em mulheres e conquistas em um pafs tio imenso e diverso
como o Brasil? A palavra feminismo (e o proprio movimento) ainda causa certo estranhamento
e “desconfianca” quando ligada a arte e a educagdo (ou as artes visuais em geral), embora
diversos autores reconhecam a importancia do movimento feminista, com grande impacto na
critica e arte contemporanea e como um dos elementos fundamentais do descentramento do
sujeito moderno cartesiano, implicando em uma “verdadeira reviravolta epistemoldgica
(Loponte, 2008, p. 330).

Segundo as pesquisadoras feministas, como Carolina Wanderley, o reconhecimento de Tarsila
do Amaral, Anita Malfatti e posteriormente, nos anos 1960, de Lygia Clark e Lygia Pape, seria usado

como prova de que

nao ha uma necessidade em se discutir as questdes de género, pois as mulheres artistas ja fazem
parte do cinone da arte brasileira e no se encontram no esquecimento como as artistas do
meio internacional. No entanto, a existéncia de algumas mulheres conceituadas em
determinados movimentos da arte brasileira ndo quer dizer que uma perspectiva feminista nao
seja necessaria para o estudo da histéria da arte brasileira (Wanderley, 2019, p. 16).

As pesquisadoras feministas notam que apesar do “mito da democracia de género” conferir a
algumas mulheres a posicio de destaque em alguns estilos, elas nido sio referéncia na literatura

académica. Andréa Tavares (2022) diz que:

barreiras para a ascensdo social a cargos ou posicoes de riqueza ou prestigio (Guimaries, 2001, p. 148). A ideia de
“Democracia Racial” foi cunhada na literatura académica por Arthur Ramos e por Roger Bastide, inspirados pela sociologia
de Gilberto Freyre e pela literatura de Jorge Amado (Idem). A “Democracia Racial” representou o “Brasil Moderno”, uma
sociedade sem preconceitos e sem discrimina¢Ges raciais, e sustentou politicas publicas e a construgdo da identidade
nacional a partir do governo Vargas, identidade reforgada no periodo da ditadura militar. A “democracia” ndo era pensada
em termos politicos — ja que ndo havia direitos civis, politicos ou sociais — mas a partir de uma cultura mestica, livre, festiva,
integrativa e que compartilhava uma concepgao de dignidade de todos os seres humanos.

Florestan escreveu que a Democracia Racial é um “mito” por ser uma ideia fantasiosa que mascara as desigualdades sociais
e econémicas que separam brancos e negros na sociedade brasileira e que a ideia de Democracia Racial ¢ uma ideia
“aristocratica” da “raca dominante”. A no¢io de Democracia Racial passou a ser criticada mais intensamente a partir dos
anos 1960 e passou a ser denunciada por pesquisadores e movimentos sociais como “dogma da supremacia branca”
(Guimaraes, 2001, p. 15).

11
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Como que acontece a formagio de um artista, como que acontece a formacio de um professor
de Arter Claro, vai acontecer principalmente nas faculdades, nas universidades. Esse campo
de pesquisa em Artes Visuais, ele é mais recente. A pesquisa em pds-graduacio, principalmente
no Brasil, ela data ali do final dos anos 80 para cd. Com o fortalecimento progressivo das
faculdades fora do eixo Rio-Sdo Paulo. Entio, a gente tem aqui mesmo 40 anos, quatro
décadas, de producio académica no campo das Artes Visuais. Nessa aula, na verdade, eu vou
comegar apontando algumas faltas dentro desse campo. Para apontar essas faltas, eu vou usar
uma autora que se debruca bastante sobre isso para trazer a tona aquilo que nos falta, daquilo
que eu senti falta |...] na minha prépria formacio. Essa autora com quem eu vou conversar, de
certa forma, através do texto, é a Roberta Batrros. Ela é artista e, também, aqui ela vai agir
como tedrica e critica dessa Historia da Arte Brasileira, que, a principio, se diz muito inclusiva.
[..] Como a Roberta diz no livto dela, "Elogio ao toque", as autoras feministas nio
frequentaram nossa formacao. [...| Muitos autores nos frequentaram, mas as autoras feministas,
sejam aquelas brasileiras, que escrevem sobre o feminismo no Brasil, sejam as autoras
estrangeiras, elas nio frequentaram os nossos cursos. Mesmo através das nossas professoras.
[..] mas a Roberta tem razao: faltou na nossa formagio e, talvez, na formacao dessas mulheres
também, a inclusdo de autoras feministas. [...] Textos que falem especificamente da relagio de
artes visuais no Brasil e feminismo sdo bem recentes. Recentes assim: ndo devem ter 20 anos.
Os textos que relacionam feminismo e artes visuais, escritos por autoras e autores norte-
americanos ou europeus, nao foram traduzidos para o portugués. [...| (Tavares, 2022, 1:03 a

5:16)

Roberta Barros, citada por Tavares, diz que o “mito da democracia de género” nio se revelaria
apenas nas auséncias da discussao sobre género nos estudos historiograficos, mas pela nega¢io das
artistas mulheres em se identificartem como mulheres e mais ainda, como feministas. As artistas
brasileiras ndo incorporaram as “estratégias agressivas” em suas produgdes, como fizeram as artistas
norte-americanas e europeias dos anos 70 e 80 — anos em que Nochlin e Pollock criticavam a Historia
da Arte. Por muito tempo, no Brasil, segundo Barros, o feminismo nao teve espago (Barros, 2016, p.

11). A autora diz que

Enquanto na década de 1960 a arena internacional fervia com as transformagdes culturais e
comportamentais conquistadas pelas rebelides jovens e pelas lutas raciais e sexuais, o Brasil
vivia 0s movimentos ctiticos do governo militar pos-golpe de 1964 [...] Mulheres norte-
americanas e europeias empunhavam as bandeiras de autonomia feminina com grande énfase
nas decisdes sobre o préprio corpo, levando a esfera publica reivindicagdes anteriormente
consideradas circunscritas a vida privada, delimitando, assim expressoes de confronto bastante
nitidas e localizadas. Apesar de conectadas, de certa forma, ao movimento feminista
internacional, as brasileiras foram obrigadas a se concentrar em metas coletivas, como a defesa
dos direitos humanos, da liberdade politica e da melhoria das condi¢des sociais de vida [...].
abriu-se mao do debate sobre temas feministas centrais, como a liberdade sexual, o direito ao
aborto e ao divércio (idem, p. 12-13).
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Segundo Barros, as feministas brasileiras, associadas aos partidos de esquerda, nio
desenvolveram as pautas do movimento feminista internacional por serem pautas “burguesas”,
segundo as leituras marxistas. A critica feminista no Brasil foi tardia e as artistas demoraram décadas
para assimilar as pautas e as praticas do feminismo internacional. “As produtoras de arte no Brasil |...]
continuam recusando qualquer forma de antoidentificacio direta com as demandas feministas” (Barros, 2016, p. 13).
Segundo Barros, tornou-se comum a impressao de que o campo das artes brasileiro “#do foi acometido

pela discriminagio sexunal’ (Idem).

Quais as linhas discursivas e como estdo tramadas para alimentar o mito da democracia sexual
e racial da sociedade brasileira? [...] Por que ndo ha a mesma sensibilizacdo a respeito da
temadtica feminista nas artes plasticas no Brasil [...]?. A principio, isso poderia ser interpretado
como efeito dos citados comprometimentos de nosso feminismo em seu desenrolar histérico
e, portanto, como sintoma de um “atraso’ nas conquistas desse movimento se comparado aos
campos internacionais de contestagdo (Ibidem, p. 14-15).

A negacao das artistas brasileiras de incorporar as pautas feministas internacionais em seus

discursos e obras teria contribuido para o agenciamento e manuten¢ao do “mito da democracia de
A 2 < M i ~ i [1PA M 2 (13 M 2 b

geénero”. As artistas brasileiras ndo seriam “diretas” e “agressivas” em seus projetos, como as norte-
americanas, nem assumiram posturas politicas explicitas de enfrentamento, o que conservou as
percepgoes do corpo feminino sexualizado e reificado pelo olhar masculino. Ao contrario das artistas
internacionais, as brasileiras nao usaram seus corpos em performances que chocassem o publico a fim
de criticar o machismo e a estrutura patriarcal da sociedade ocidental. O “feminismo a brasileira” teria

sido “menos aguerrido, escamoteado, doce” (Ibidem, p. 25).

A comparacio entre a arte autointitulada feminista nos Estados Unidos e a arte brasileira feita
por mulheres que se negam a se reconhecerem nao apenas como feministas, mas como “artistas
mulheres” é um indicio do “mito da democracia de género” que atravessaria o imaginario brasileiro.
Este imaginario escamoteia o “preconceito experimentado cotidianamente por mulberes no Brasil> (Ibidem, p.

57). Barbosa refor¢a o argumento de Barros e revela que

Grande parte das artistas mulheres que conseguiam visibilidade consideravel, no Brasil, se
recusam a serem vistas como artistas mulheres e, portanto, se recusam a reconhecer as
diferencas de género. Em 1989, por exemplo, Josely Carvalho, artista brasileira residente em
Nova York, e Sabra Moore organizaram uma exposi¢ao intitulada Comexus: Artistas Mulberes,
Brasileiras ¢ Norte-Americanas, em Didlogo. Foi bastante dificil obter a participa¢do de artistas
brasileiras de visibilidade semelhante a das artistas americanas que participaram da mostra. Os
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argumentos inclufam “N2o quero vinculos com exposi¢Ses s6 de mulheres, sou tao importante
quanto um homem, ndo quero ser vista separadamente” e “Para expor, nio preciso apelar para
género; esse ¢ o caminho das artistas sem qualidade”. Ficou claro que, segundo pensavam,
perderiam status caso fossem vistas como artistas mulheres [...] Criticos/as de arte refor¢aram
por muitos anos esse tipo de metapreconceito. Recusavam-se a confrontar categorizacoes de
género, temendo serem vistos como criticos de segunda classe. [...] No Brasil, empresas
privadas evitavam patrocinar qualquer forma de arte visual ligada a diferenca: arte das
mulheres, arte afro, arte indigena e assim por diante. Embora Carvalho e Moore tenham
finalmente trazido a exposicio para o Museu de Arte Contemporinea, a imprensa deu
pouquissimo destaque. [...] Suspeitava-se que uma artista que aceite ser identificada como
mulher seja necessariamente mediocre. (Barbosa, 2021, p. 161 -162).

Segundo Barbosa (2021), as institui¢des do campo artistico brasileiro manteriam o discurso da
igualdade de género, ao alegar que artistas homens e mulheres receberiam o mesmo tratamento. O
discurso seria sustentado e reforcado pelas proprias artistas, as quais mantiveram uma postura mais
conservadora em seus projetos, discursos, atuagoes e obras. Barbosa aponta que apesar do “mito”, ha

uma profunda desigualdade de género no acesso ao mundo das artes®.

Simioni também exemplifica o conservadorismo das artistas brasileiras ao comparar as obras
de Tarsila do Amaral e da artista mexicana Frida Kahlo. Tarsila e Frida foram contemporaneas e
renovaram a linguagem das artes ao afirmarem suas singularidades culturais. Ambas se apropriaram
do lugar que possuiam no campo artistico para “performatizaren, por meio de seus corpos, essa condigdo de

outridade” (Simioni, 2022a, s.p.).

O investimento que fizeram na construcdo de imagens de si, compondo diligentemente o
préprio vestuario, utilizando-se de fotografias e, especialmente, inventando a si mesmas por
meio de seus autorretratos, sdo mostras da centralidade desse processo. Essas mesmas
imagens, porém, evidenciam estratégias a0 mesmo tempo similares e profundamente distintas

(Idem).

8 Leal (2012) levanta os dados das desigualdades de género no campo das artes. Segundo o grupo ativista Guertilla Girls,
no Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP), em 2017, 60% dos nus das obras expostas eram femininos, enquanto 6% do
total de obras foram produzidas por mulheres. O Guerrilla apontou que no Museu Metropolitan de Nova York, 85% dos
nus eram femininos e 5% das obras expostas eram de mulheres. Talvez o fato de 40% dos nus expostos no MASP serem
masculinos possa ser lido como uma expressio do “mito da igualdade de género™: aqui no Brasil, criamos nus tanto
masculinos quanto femininos e apesar de apresentar o dado de 6% de obras expostas serem feitas por mulheres (uma
prova da desigualdade de oportunidades), o MASP — sobre a intervencao do Guertilla — diz que: “No Brasil, somos privilegiados
por ter uma histéria da arte dominada por mulberes como as modernistas Tarsila do Amaral e Anita Malfatti e artistas de meados do século
20, como Lygia Clark, Lygia Pape ¢ Mira Schendel, para nomear apenas algumas que tém posicao consolidada no cinone da arte. Muito
ainda precisa ser feito, particularmente no que se refere a artistas (e curadores) de ascendéncias africana e amerindia, bem como de contextos
sociais menos privilegiados” (MASP, 2018). Esta fala demonstra que uma quantidade igualitaria de nus em conjunto com
grandes nomes de artistas demonstraria um campo “mais democratico”.
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Enquanto Tarsila produziu autoretratos se apresentando como uma mulher culta, rica e tenra,
nao questionando a representagao do corpo feminino reificado para a apreciagao do olhar masculino,
Frida se representava nua, com as entranhas expostas, com suas dores visiveis, compondo imagens
desconfortaveis para o espectador e usando o seu proprio corpo para ctiar “wma figuragao do feminino
que recusa o corpo feminino como objeto de prazer visual” (Simioni, 2022a, s.p.). Frida usa o préprio corpo
como espa¢o de afirmagdo de uma poética feminista, se aproximando daquilo que propuseram as
artistas feministas norte-americanas alguns anos depois. Tarsila cria esta “reconfiguracio” do olhar
sobre o corpo feminino ao desfigurar a fotografia de uma das suas funcionarias, que havia sido
escravizada nas suas fazendas, para compor o quadro A negra. Hoje, “A Negra” vem sendo criticada
por ser uma obra que sintetiza as desigualdades de género, raca e classe no Brasil. Tarsila ndo ousou
romper com as concepgdes conservadoras sobre o lugar e sobre o corpo feminino a partir da sua
propria imagem, do seu préprio corpo (Idem).

Segundo as estudiosas, portanto, as artistas brasileiras se mantiveram distantes, por muitas
décadas, das estratégias, dos estilos e das pautas das feministas norte-americanas e europeias, € as
militantes feministas brasileiras criaram um movimento muito especifico que - por experimentar uma
ditadura militar e estar em contato mais direto com as ideologias de esquerda - entendia que as
demandas dos movimentos norte-americanos e europeus eram “burguesas”. Tanto as artistas quanto
o “feminismo a brasileira” sdo criticados pelas novas tedricas feministas das artes visuais, ja que aquelas
perpetuariam o “mito da democracia de género”, escamoteando todo tipo de desigualdade.

As estudiosas brasileiras demandam, portanto, novas metodologias e analises para construir a
memoria das artes visuais a partir das relagoes de género, pretendendo desconstruir mitos, sendo o
“mito da democracia de género” brasileiro o principal deles. Seria importante, de acordo com elas,
abragar as pautas do movimento feminista internacional, compreendendo suas criticas e absorvendo
suas estratégias, a fim de finalmente fortalecer a histéria das mulheres e ressaltar sua participa¢ao na

historia da arte mundial.

3.0 “MITO DA DEMOCRACIA DE GENERO” E “COISA NOSSA”?

A fim de estabelecer um rapido didlogo com os estudos em Histéria da Arte Feminista a
respeito do “mito da democracia de género” em comparacao ao “mito da democracia racial”,
podetriamos afirmar que, no Brasil, ndo houve nenhum discurso publico — nem por parte do Estado,

nem dos escritores, nem dos meios de comunicag¢ao — que defendesse a ideia de que haveria equidade
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de género enquanto caracteristica cultural e raiz formadora da identidade nacional brasileira. Nenhum
governo utilizou a “igualdade sexual” como propaganda para camuflar as desigualdades sociais. Na
legislagao brasileira, tivemos, inclusive, leis que restringiram a autonomia feminina e impediram as
mulheres de acessarem o espaco publico: com a Republica, as casadas tiveram que pedir autorizagao
aos esposos para trabalharem e selarem contratos (Decreto n°181 de 1890). Os maridos - que
poderiam reivindicar nao apenas o dote, mas também as virgindades das consortes - tinham total
poder sobre a familia e davam os consentimentos para quaisquer decisdes em nome das suas mulheres
(Artigos 278 a 311 do Cédigo Civil de 1916). E o Decreto 21.076 de 1932 — promulgado no Governo
Vargas — garantiu as mulheres o acesso ao voto, mas o Codigo Penal de 1940 conferiu altas penas
paras mulheres que cometessem adultério, e, em 1941, o Decreto 3199 proibiu as mulheres de
praticarem determinados esportes por estes serem “incompativeis com a condi¢ao da natureza
feminina”. O Estado reconhecia que a mulher possuia uma “natureza” diferenciada e que a hierarquia
dos géneros deveria ser observada e protegida. A desigualdade entre os géneros nao era dissimulada,

.. - 0
mas legitimada em leis’.

Ja no campo artistico, haveria sim um discurso de igualdade de género, sustentado pelo fato
de que a “genialidade vem da alma” e ndo escolhe o sexo — uma justificativa romantica e simpléria que
nao leva em conta o contexto social de produgao das obras; ou poderfamos dizer “mitica”, como
sustentam as historiadoras feministas. Um mito - identificado por diversos autores e pelas proprias
pesquisadoras - que nao surgiu no Brasil nem apds o movimento modernista com a repercussao
provocada por Tarsila e Anita, artistas identificadas como profissionais — assim como Georgina de
Albuquerque e Julieta de Franga, estas diplomadas. O critico Gonzaga Duque, ao analisar o Salao de

1884, demonstra isso ao dizer que:

Mais de 250 quadros a dleo foram expostos por seis amadores, 11 alunos e 30 artistas, entre
0s quais se contam os nossos melhores mestres. Dos amadores, seis sdo senhoras, e este maior
nimero prova que amam elas mais as artes que os homens desocupados, que entre nés nio
sao poucos — ou pelo menos, que sabem elas empregar melhor suas horas de repouso (Duque
apud Alves, p. 121).

As mulheres estariam mais conectadas as artes e, como os homens, poderiam manifestar a

genialidade, como foi o caso de Georgina de Albuquerque, sobre a qual Castro disse em reportagem

% Alves ¢ Cavenaghi (2013) apresentam diversos dados sobre a desigualdade de género no Brasil a0 longo do século XX.
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de 1930: “E em todas as telas a mesma tmpressao do vibrante temperamento da artista; a mesma seguranga do desenhbo;
a mesma exnberdncia do colorido; a mesma perfeicao de génios!”’. Georgina foi identificada como génio brasileiro
em reportagens de jornal, assim como artistas homens.

O casamento entre os artistas Georgina e Lucilio de Albuquerque serviu como propaganda de
relacionamento ideal e foi amplamente noticiado nos meios de comunicag¢io nos anos 1920 e 1930,
mas ambos os artistas defendiam um acordo diferenciado para a época: o acordo de relacionamento
igualitario. Georgina disse em entrevista que “Zendo casado com um artista pintor, o entendimento foi miitno.
Sempre respeitamos as tendéncias estéticas de cada um. O nosso nivel de educagao e cultura era o mesmo. Os trabalbos
que o casamento acarreta a toda mulber, em nada prejudicon a minbha carreira” (Migueis, 1959, p. 16). Georgina
e Lucilio se casaram em 19006, periodo no qual as decisdes sobre a vida da esposa estavam nas maos
do marido, e Georgina se formou, trabalhou como artista e como professora da Escola Nacional de
Belas Artes, se tornando a primeira mulher a dirigir esta institui¢ao. Em entrevistas, apesar de reforcar
seu papel de esposa e miae — um discurso esperado pelas revistas que a procuravam —, Georgina
denunciou a desigualdade de género no campo artistico, citando os nomes de mulheres artistas e
apontando que em diversos momentos passou nos primeiros lugares de concursos, pintou com
exceléncia, mas apesar disso foi preterida por seu sexo. (Idem). O relacionamento de Georgina e
Lucilio era um relacionamento de artistas, ambos movidos por uma “ética diferenciada”, a qual
enxergaria apenas o talento.

No Brasil, os artistas compartilhavam um discurso de igualdade que minimizaria as diferencas
em favor das vocagoes, assim como ocortia no campo artistico internacional. Bourdieu revela que o
mundo das artes acreditava subverter os valores burgueses e se afastar das suas convengoes e
conveniéncias, especialmente na ordem das relagoes entre os sexos, por experimentarem “diversas
formas de transgressio” (Bourdieu, 1996, p. 73). A construcao identitaria dos artistas previa o discurso
da ndo segregacao entre os géneros, apesar de esta acontecer pelas vias institucionais — como quando
os nomes das artistas mulheres nao eram citados nos livros de Historia da Arte, por exemplo.

Em aula sobre Anita Malfatti, Simioni aponta que esta foi para Alemanha, Estados Unidos e
Franca a fim de aprender mais e apurar seus conhecimentos e talentos para as artes. Paises que nos
anos 1910 e 1920 a receberam, ja que, além de nao-segregadores, os artistas se entenderiam como

cosmopolitas. Simioni revela que

Foi com a mae que Anita comecou os seus estudos, e, rapidamente, se percebeu que ela tinha
talento, tinha gosto e queria se profissionalizar. Esse ¢ um dado importante na Anita. Anita foi
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uma mulher que se profissionalizou como artista. Em que sentido? Ela dedicou a sua vida a
arte. Ela viveu de arte. Ela viveu de aulas, ela viveu de pintura, ela viveu de retratos, ela nunca
se casou e, 20 mesmo tempo, ela viveu toda a sua vida de atividades ligadas a arte. [...] Anita
val, entdo, bastante jovem, acompanhada por duas amigas, mas, 14, elas, cada uma dessas
amigas val para um canto, ela vai para Berlim |...] [onde] ela frequentou diversas exposi¢oes de
Arte Moderna, Expressionismo, enfim, ela descobre um mundo novo de cores e de formas.
E traz isso para Sao Paulo quando ela retorna para ca, em 1914. Nessa exposicao de 1914, na
cidade de Sio Paulo, [...] é bastante visitada [...]. No ano seguinte, ela vai para Nova lorque,
novamente, custeada por esse tio, o George Krug, irmio da mae, e, dessa vez, vai ser uma,
como ela fala, “festa da cor”. E um momento de grande liberdade, de grande aprendizado, ela
estuda numa escola chamada Independent School of Art |...] Bom, mas, em Nova lorque, ela
descobre um ambiente muito caloroso, muito livre, de muita experimentacao, de grupos de
artistas compostos por homens e mulheres que vido juntos para as praias desenhar, captar a
natureza. [..] Anita Malfatti, quando vai a Paris, em 1923 [..] ela ganhou uma bolsa do
Pensionato Artistico do Estado de Sao Paulo e vai para Paris. Ela, como varios outros
modernistas - Brecheret, Di Cavalcanti, enfim, varios estavam por ali, Tarsila e Oswald de
Andrade -, varios foram para Paris nesse momento. |[...] (Simioni, 2022b, 4:38)

De acordo com Simioni, Anita Malfatti descobriu seu talento e partiu para diversos paises a
fim de experimentar e se profissionalizar. Pafses que permitiram que ela desfrutasse de “grande
liberdade” e de “muita experimenta¢do” com grupos compostos por homens e mulheres. E no Brasil,
desfrutou desta mesma “liberdade” ao gozar da parceria com Tarsila do Amaral, e com os escritores
Oswald e Mario de Andrade e Menotti Del Picchia. A memoria desta artista narrada por Simioni revela
a ideia de que o “mundo das artes” - contextualizado na Alemanha, na Franca, nos Estados Unidos

ou no Brasil - preservava e nutria a experimentagao, a liberdade e a igualdade.

Como apontou Pollock (2011, p.54) “a modernidade é nma questao de representagio e grandes mitos” e

o campo artistico, enquanto um “mundo a parte”, autbnomo, com suas proprias representacoes,

>
regras, disputas por poder e habitus, como afirmou Bourdieu (1996), encara a criatividade como um
impulso libertador (Borim-de Souza; Jan-Chiba; Tadeo, 2017) e sustenta o discurso da igualdade em
acesso e experimentacao. O “mito da democracia de género”, nao seria portanto, uma caracteristica
da sociedade brasileira, mas seria uma “ideologia”, como diria Bourdieu (1996), do campo das artes, o
qual, como qualquer campo, revela-se uma arena de batalhas (Borim-de Souza; Jan-Chiba; Tadeo,
2017, p.479).

O campo artistico tem sido uma arena disputada pelas artistas e pelas pesquisadoras feministas,

as quais revelam que na percepgao, reconhecimento e valorizacio dos bens artisticos, as artistas

mulheres tém sido amplamente preteridas e silenciadas (Gitls, 2020; Leal, 2012).

18



SciELO Preprints - Este documento é um preprint e sua situagéo atual esta disponivel em: https://doi.org/10.1590/SciELOPreprints.9692

CONSIDERACOES FINAIS

O campo artistico ¢ autbnomo e seus participantes devem manifestar sua independéncia em
relagao aos valores sociais conservadores e aos diversos tipos de poder, disse Bourdieu (1996, p. 78).
Os artistas, com seus “mitos” — ou seja, discursos e ideologias transformados em estilos de vida e
habitus — sustentaram que a genialidade artistica, o dom, se manifestaria em qualquer pessoa, de
qualquer género, classe ou raga. Bourdieu diz que quando o campo artistico se legitima na Franca, ha
uma revolugao cultural bem sucedida gragas a necessidade de os artistas subverterem “Zodos os principios
de visdo ¢ de divisao” e de aceitar a possibilidade de que ali tudo fosse possivel (Bourdieu, 1996, p. 75).
Os artistas compartilham a ideia de que a liberdade, a experimentagao e os modos cosmopolitas de

pensar e de agir deveriam estar acessiveis a todos.

As pesquisadoras feministas da area das artes visuais denunciaram este “mito” como sendo
um discurso que impediria o enfrentamento das desigualdades reais existentes entre homens e
mulheres quanto ao ingresso, a manuten¢io, ao reconhecimento e a captagao de recursos. Seria
necessario, portanto, rearranjar os espagos, reescrever os discursos e reivindicar as historias das e para

as mulheres.

No Brasil, as pesquisadoras identificaram haver um discurso chamado de “mito da democracia
de género”, difuso, mesclado ao “mito da democracia racial” na celebra¢ao das igualdades. Este mito
teria ndo apenas bloqueado a percep¢ao das manifestagoes do patriarcalismo brasileiro, mas também
teria levado as artistas mulheres a se manterem em tematicas menos impactantes — se comparadas as
artistas feministas norte-americanas e europeias, por exemplo — e menos questionadoras das relagoes

de poder entre géneros.

Com este trabalho, concluimos que as ideias de igualdade entre os géneros estariam
relacionadas apenas ao campo artistico, nao sendo, portanto, uma especificidade da cultura ou uma
ideologia exclusivamente brasileira. Nao esgotamos as discussdes nem sobre a forma como as
pesquisadoras tém atuado e se posicionado dentro dos campos artistico e académico, nem o didlogo
sobre os conceitos formulados por elas, mas tentamos esbogar os passos seguidos nas investigacoes

feitas por mulheres sobre mulheres no resgate de historias e da disputa pela memoria.
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