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RESUMO: Quais foram/sdo as tendéncias pedagdgicas para o ensino de Arte? O objetivo deste
artigo fol apresentar um panorama dessas concepgoes educativas com énfase nas Artes Visuais.
Dividiu-se as tendéncias em dois grupos: (i) gerais (Pedagogia Tradicional, Nova, Tecnicista e
Histérico-Critica), as quais abrangem diversos componentes curriculares e (if) especificas para o
ensino de arte (Abordagem Triangular, Cultura Visual, Estética do Cotidiano e A/R/Togtafia).
Devido a complexidade delas, ndo se tem pretensao de esgota-las, e sim elencar caracteristicas
tedrico-metodolégicas para fins analiticos/comparativos. A metodologia utilizada foi a qualitativa
de cunho bibliografico. Como aporte tedrico, contou-se com o apoio dos seguintes autores: Arslan
e lavelberg (2006), Barbosa (2008, 2010, 2012, 2014, 2015), Ferraz e Fusari (2018), Iavelberg
(2009), Oliveira e Hernandez (2015), Irwin e Dias (2013), Richter (2000), Saviani (2007, 2013),
entre outros. Os resultados indicaram pontos consonantes e dissonantes entre as tendéncias gerais
e especificas, resquicios das concepgdes antigas na atualidade e inter-relagdes entre as que estao
em voga, vinculadas a légica pés-moderna.

Palavras-chave: Ensino de arte, Tendéncias pedagogicas, Estratégias didaticas, Metodologias.

PEDAGOGICAL TRENDS IN ART TEACHING: FROM TRADITIONAL TO CONTEMPORARY

ABSTRACT: What were/are the pedagogical trends for teaching Art? The objective of this atticle
was to present an overview of these educational concepts with an emphasis on Visual Arts. The
trends were divided into two groups: (i) general (Traditional, New, Technical and Historical-
Critical Pedagogy), which cover several curricular components and (ii) specific to art teaching
(Triangular Approach, Visual Culture, Aesthetics of Daily Life and A/R/Togtaphy). Due to their
complexity, there is no intention of exhausting them, but rather listing theoretical-methodological
characteristics for analytical/comparative purposes. The methodology used was qualitative with a
bibliographic nature. As a theoretical contribution, we had the support of the following authors:
Arslan and Iavelberg (20006), Barbosa (2008, 2010, 2012, 2014, 2015), Ferraz and Fusari (2018),
Tavelberg (2009), Oliveira and Hernandez (2015), Irwin and Dias (2013), Richter (2000), Saviani
(2007, 2013), among others. The results indicated consonant and dissonant points between general
and specific trends, remnants of old conceptions today and interrelationships between those that
are in vogue, linked to postmodern logic.

Keywords: Art teaching, Pedagogical trends, Teaching strategies, Methodologies.
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TENDENCIAS PEDAGOGICAS EN LA ENSENANZA DEL ARTE: DE LO TRADICIONAL A LO
CONTEMPORANEO

RESUMEN: ;Cuiles fueron/son las tendencias pedagdgicas para la ensefianza del Arter El
objetivo de este articulo fue presentar un panorama de estos conceptos educativos con énfasis en
las Artes Visuales. Las tendencias se dividieron en dos grupos: (i) generales (Pedagogia Tradicional,
Nueva, Técnica e Historico-Critica), que abarcan varios componentes curriculares y (if) especificas
de la ensefanza del arte (Enfoque Triangular, Cultura Visual, Estética de la Vida Cotidiana y
A/R/Tografia). Por su complejidad, no se pretende agotatlos, sino enumerar caractetisticas
tedrico-metodoldgicas con fines analiticos/comparativos. La metodologia utilizada fue cualitativa
de caracter bibliografico. Como aporte tedrico contamos con el apoyo de los siguientes autores:
Arslan y Iavelberg (2006), Barbosa (2008, 2010, 2012, 2014, 2015), Ferraz y Fusari (2018), Iavelberg
(2009), Oliveira y Hernandez (2015), Irwin y Dias (2013), Richter (2000), Saviani (2007, 2013),
entre otros. Los resultados indicaron puntos consonantes y disonantes entre tendencias generales
y especificas, restos de viejas concepciones hoy e interrelaciones entre aquellas que estan en boga,
vinculadas a la 16gica posmoderna.

Palabras clave: Enseflanza del arte, Tendencias pedagdgicas, Estrategias de enseflanza,
Metodologfas.

INTRODUGCAO

Se voce ¢ professor, ou pretende ser, com certeza ja se perguntou: o que vou ensinar?
Por quér Para quem? Como? De modo implicito ou explicito, os docentes buscam responder a
essas questoes por meio das escolhas tedrico-metodoldgicas previstas em diferentes tendéncias

pedagdgicas, sendo que:

Uma boa parte dos professores, provavelmente a maioria, baseia sua pratica em
prescricoes pedagoégicas que viraram senso comum, incorporadas quando de sua
passagem pela escola ou transmitidas pelos colegas mais velhos; entretanto, essa pratica
contém pressupostos tedricos implicitos. Por outro lado, ha professores interessados
num trabalho docente mais consequente, professores capazes de perceber o sentido mais
amplo de sua pratica e de explicitar suas convicgdes. Inclusive ha aqueles que se apegam
2 ultima tendéncia da moda, sem maiores cuidados em refletir se essa escolha trard, de
fato, as respostas que procuram (LIBANEO, 1992, p. 12).

Mas, o que seriam as tendéncias pedagégicas? Elas sio conjuntos de ideias/ teotias que
orientam o processo educativo. Basicamente, elas tentam responder as quatro perguntas iniciais
por meio de conteddos, objetivos, destinatirios e metodologias de ensino. Aspectos estes
essenciais tanto para o curriculo quanto para a pratica docente. Tais tendéncias sao permeadas por
condicionantes sécio-historicos, culturais, politicos, econdémicos e sofrem influéncias de
complexas intencionalidades valorativas que embasam paradigmas educativos, prevendo distintas
concepedes de ser humano para a sociedade (LIBANEO, 1992; SAVIANI, 2007).

No caso do ensino de Arte, existem diferentes tendéncias pedagdgicas que
buscavam/buscam dizer qual é a melhor forma educativa para essa area, sendo assim, aqui, serdo

destacadas as que se consolidaram ao longo do tempo e as que estdio emergindo na
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contemporaneidade. Ao fazer uma analise historica, nota-se que as “[...] tendéncias pedagdgicas
que se sucederam ainda estdo presentes em diversos contextos educativos [e] que os professores
misturam orienta¢Oes didaticas e varias concepgoes de arte em suas praticas” (IAVELBERG, 2009,
p. 109). Desse modo, ao concordar com Libaneo (1992, p. 12) de que a “[...] descri¢do das
tendéncias poderao funcionar como instrumento de analise para o professor avaliar sua pratica de
sala de aula [...]”, serd possivel apresentar, ao longo do texto, as tendéncias pedagogicas (gerais e
especificas) que perpassaram/perpassam o ensino de Arte para possiveis comparagoes.

No que se refere as concepgoes e as tendéncias pedagogicas especificas para o ensino
de Arte que permeiam o século XXI, além da Abordagem Triangular, ha a Cultura Visual, a Estética
do Cotidiano e a A/R/Tografia convivendo com tendéncias pedagogicas nio especificas, tal como
a Pedagogia Historico-Critica (PHC), e também destaca-se os resquicios das Pedagogias
Tradicional, Nova e Tecnicista. Sobre isso, é necessario considerar que “Tradi¢ao e inovagao
parecem imbricadas na articulagdo entre teorias da arte, educagao, praticas sociais e ensino da arte.
[...] As transformagdes nas tendéncias pedagogicas, por sua vez, articulam-se com as mudangas nas
teorias e praticas educativas” (ARSLAN & IAVELBERG, 2000, p. 1).

Pode-se dividir o ensino da arte no Brasil em trés grandes periodos: Pré-Modernista,
Modernista e Pés-Modernista. Destaca-se que o Modernismo representou uma ruptura para a
Arte/Educacio nacional, por isso os prefixos: pré e pés (SILVA & ARAUJO, 2007). E, durante
tais periodos foram aplicadas ou serdo diversas tendéncias pedagogicas.

Na concep¢ao Pré-Modernista, a arte era compreendida como técnica, na qual se
valoriza o produto final, tendo como premissa a escola tradicional de ensino. Sao considerados
antecedentes da Pedagogia tradicional em Arte o ensino jesuitico (século XVI) e os ensinamentos
da Academia Imperial de Belas Artes (1826) no Rio de Janeiro, oriunda da Missao Artistica
Francesa, na qual se valorizava a cépia de “modelos” ao estilo Neoclassico. E, com Rui Barbosa,
a partir do ensino do desenho nas escolas, em 1870, houve a “oficializa¢gao” dessa tendéncia
pedagdgica no ensino de Arte (BARBOSA A. M., 2008; BARBOSA, 2012, 2014, 2015;
IAVELBERG, 2009; FERRAZ & FUSARI, 2018).

Na concep¢ao Modernista, a arte era tida como expressao, em que se valorizava o
processo, isso amparado pelos principios da Pedagogia Nova. No inicio do século XX, houve a
Semana de Arte Moderna no Brasil, o surgimento das Escolinhas de Arte e a valorizagao da livre-
expressao e da nogao do laissez-faire (deixar fazer) no ensino de Arte (FERRAZ & FUSARI, 2018;
SUBTIL, 2012; IAVELBERG, 2009; BARBOSA A. M., 2008; BARBOSA, 2012, 2014, 2015).

Ja na concepgao Pés-Modernista, o ensino de arte é tido como conhecimento e, “[...]
ao contrario das teses liberais, positivistas e modernistas, defende a ideia da arte na educagao com
énfase na propria arte” (SILVA & ARAUJO, 2007, p. 11). A partir desse periodo, surgiu uma
valorizagdo maior da Arte e o aparecimento de diversas tendéncias pedagogicas especificas, entre

elas, a Abordagem triangular.
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Esse ultimo periodo foi marcado pelo ensino obrigatério da Arte nas escolas (Lei n.
5.692/1971"), na época, denominado Educagio Artistica, e pelo surgimento dos cursos de
licenciatura curta, com dois anos de duracao e com viés polivalente (conhecimento superficial em
todas as linguagens artisticas) para suprir a demanda criada. Para minimizar tais problemas, nos
anos de 1980, ocorreu o movimento dos professores de Arte e surgiram as associagdes, entre elas,
a Federacao dos Arte/Educadores do Brasil (FAEB) em 1987. E, na sequéncia, veio a Lei de
Diretrizes e Bases (LDB), Lei n. 9.394/96, que alterou a denominac¢ao “Educacio Artistica”, cuja
nogao de arte era de atividade recreativa, para “Arte” como area do conhecimento. Para orientar
a pratica pedagogica, foram criados os Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino de Arte
(PCNs-Arte) em 1997/1998, e a Abordagem Triangular se espalhou pelo pais (ALVARENGA &
FONSECA DA SILVA, 2018; BARBOSA, 2012, 2014; IAVELBERG, 2009; FERRAZ &
FUSARI, 2018; SILVA & ARAUJO, 2007; PIMENTEL & MAGALHAES, 2018).

Mesmo com esses avangos, o ensino polivalente continuou até que os profissionais da
area da musica conseguiram a aprovacio da Lei n. 11.769/2008, conhecida como a Lei da Musica,
que mobilizou os professores das demais areas artisticas a lutarem pela aprovacio da Lei n.
13.278/2016, que especifica o que deve ser compreendido pela palavra Arte na atual LDB: musica,
danca, teatro e artes visuais. Todavia, essa lei apresenta interpretacdes ambiguas e, na Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), ainda aparece, além das linguagens especificas, as Artes
integradas. Enfim, em mais de meio século depois da obrigatoriedade do ensino de Arte no Brasil,
a polivaléncia ainda ndo foi resolvida (ALVARENGA & FONSECA DA SILVA, 2018;
PIMENTEL & MAGALHAES, 2018). Permeando todos esses elementos das politicas pablicas
educacionais, existem distintas tendéncias pedagogicas apresentando caminhos possivels para o
ensino de Arte nas escolas.

Optou-se por uma metodologia de cunho qualitativo, de carater bibliografico, que
serve para apresentar “[..] avancos, retrocessos ou areas envoltas em penumbra. Fornecer
informagoes para contextualizar a extensido e significancia do problema que se maneja”
(MOREIRA, 2004, p. 23). Foram utilizados como aporte tedrico os seguintes autores: Barbosa A.
M. (2008), Barbosa (2012, 2014, 2015), Ferraz e Fusari (2018), Iavelberg (2009), Oliveira e
Hernandez (2015), Dias e Irwin (2013), Richter (2000), Saviani (2007, 2013), Arslan e Iavelberg
(2000), Libaneo (1992), Pimentel e Magalhaes (2018), entre outros.

O texto foi organizado da seguinte forma: (1) “Tendéncias pedagogicas gerais e o
Ensino de Arte (Pedagogia Tradicional, Nova, Tecnicista e Historico-Critica)”’, que correspondem
as concepcoes educacionais que foram/sao utilizadas por todas as disciplinas, inclusive a de Arte;
e (2) “Tendéncias pedagdgicas especificas para o Ensino de Arte (Abordagem triangular, Cultura
Visual, Estética do Cotidiano ¢ A/R/Tografia)”, que tratam sobre as tendéncias especificas, ou

seja, as que estao diretamente direcionadas para o ensino de Arte propriamente dito.

! Nesse periodo, a tendéncia pedagdgica em voga era a Tecnicista, a qual nao se encaixa na concepgao de arte como

conhecimento.
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AS TENDENCIAS PEDAGOGICAS GERAIS E O ENSINO DE ARTE (PEDAGOGIA
TRADICIONAL, NOVA, TECNICISTA E HISTORICO-CRITICA)

Nesta se¢do apresenta-se uma sintese dos aspectos tedrico-metodologicos de quatro
das tendéncias pedagdgicas mais conhecidas e que foram/sio mais significativas para a area
artistica: Pedagogia Tradicional, Nova, Tecnicista e Historico-Critica.

O inicio do ensino de arte na perspectiva da Pedagogia Tradicional, propriamente dita,
ocorreu, no Brasil, na transi¢ao do Império para a Republica. Ao considerar os aspectos histéricos
que permearam sua origem, no século XIX, devido a crescente industrializa¢do, tendo por base o
Positivismo e a exatiddo cientifica, percebe-se no ambito educacional o surgimento de uma
racionalidade técnica, e os professores de Arte nio saem imunes disso. Essa racionalidade técnica
“[...] tentou dar conta nio s6 de uma organizacao precisa dos conteudos curriculares, mas da
invenc¢ao de modelos com a pretensdao de serem comprovadamente eficientes tanto para o ensino
quanto para o controle da aprendizagem e avaliagio dos resultados” (OLIVEIRA &
HERNANDEZ, 2015, P. 84).

Tal pretensdao gerou um ensino que consistia na transmissao de conhecimentos tidos
como neutros e na concep¢ao pratica-utilitaria do ensino de Arte. Essa visio se amparava nas
ideias liberais de Rui Barbosa, André Reboucas e Abilio Borges, ligadas, também, a nogao de
preparagao técnica para o trabalho dos escravos recém-libertados, principalmente na construgao
civil (BARBOSA A. M., 2008).

No que tange a expansao do ensino do Desenho nas escolas da época, este foi

propagado por Rui Barbosa a partir de 1870, sendo que ele,

[...] influenciado pelos modelos educativos americanos, ingleses e belgas, copiava e
transcrevia literalmente as propostas de ensino de desenho (de Walter Smith), sem
qualquer preocupagio com a cultura nativa. O desenho era relacionado ao progresso
industrial, tinha sentido utilitirio e de preparo para o trabalho em fabricas ou servigos
artesanais. Na pratica das escolas, predominava a concepgdo neoclassica — com énfase
na linha, no contorno, no tracado e na configuragio. A relagio entre ensino de desenho
e preparacio para o trabalho continuou, no século XX, para as classes sociais mais baixas
(IAVELBERG, 2009, p. 110-111).

Esse modelo de ensino de arte, destacando-se principalmente o desenho, perdurou
por muitos anos nas escolas, sendo que, entre 1930 e 1970, havia: desenho do natural (observagao
e copia de objetos), desenho decorativo (rosaceas, vitrais, ornatos, faixas, frisas e barras
decorativas, estudo de letras, painéis e pinturas de gregas), desenho geométrico (construgio e
motfologia), ampliacio de figuras (por meio da técnica quadriculada®) e desenho “pedagdgico”
(esquemas de desenho para ilustrar aulas, destinadas as escolas normais, antigo magistério).
(FERRAZ & FUSARI, 2018; IAVELBERG, 2009; BARBOSA, 2015).

A forma principal do processo de ensino e aprendizagem nessa tendéncia pedagogica

consistia na reprodugao de “[...] modelos, propostos pelo professor, acreditando-se que seriam

2 Essa atividade proposta por Walter Smith, sistematizada por Rui Barbosa, denominada de rede estimografica, fez
parte do cutriculo escolar de arte por quase cem anos, sendo encontrada em livros didaticos até meados dos anos de
1980. Até mesmo hoje, ela aparece na internet como sugestio de brincadeira infantil (BARBOSA, 2015).
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fixados pela repeticdo, os objetivos estavam ligados a busca de aprimoramento e destreza”
(IAVELBERG, 2009, p. 111). O professor era visto como o detentor da verdade, e o aluno era
um mero receptor. Ou seja, praticamente nao havia espaco para a expressao individual e a

criatividade. No que se refere aos aspectos metodologicos da escola tradicional, esta

[...] enfatizava o ensino de contetudos, e o produto da aprendizagem era a reproducio, e
ndo o processo. Os conteudos, conhecimentos e valores sociais eram considerados
verdades absolutas a serem repassadas para os alunos. A aprendizagem era receptiva e
mecanica, com praticas de repeticdo, exercicio da vista, da mio, da meméria e do senso
moral. O curriculo, estruturado sem vinculo com a realidade social dos alunos, nio
levava em consideragio as diferengas individuais. Os métodos eram a exposi¢ao verbal
e a demonstragdo da matéria. Na relagdo didatica, predominava a autoridade do
professor, a disciplina imposta, o siléncio e a atengdo. A avaliagdo incidia sobre as
habilidades manuais, habitos de precisio, organizacio, limpeza e capacidade de
reproduzir os conteidos (IAVELBERG, 2009, p. 111-112).

Observa-se, portanto, que a rigidez, a memotizacio e a repeticio/reproducio do que
foi ensinado como verdade incontestavel, sem a vinculacio com a realidade e/ou os interesses dos
estudantes, estavam na base do processo de ensino-aprendizagem na tendéncia pedagogica
tradicional, nao apenas no campo do ensino de arte, mas em todas as disciplinas do curriculo, visto
que fazia parte da relagao social, historica e cultural do perfodo. Quanto aos objetivos do ensino
de Arte na Pedagogia Tradicional, além da preparagdo para o trabalho, eles consistiam em
desenvolver o conhecimento intelectual dos alunos, assim como serviam para auxiliar as outras
disciplinas do curriculo: ciéncias e geografia, por exemplo. Quer dizer que o ensino de arte nao era
valorizado por ele mesmo e sim como apéndice de outras matérias (FERRAZ & FUSARI, 2018;
IAVELBERG, 2009; ARSLAN & IAVELBERG, 2006; BARBOSA, 2012, 2015).

Ocorre um movimento totalmente oposto no Ensino de Arte durante a Pedagogia
Nova, também conhecida como Escola Nova ou Escola Ativa. Tal tendéncia pedagdgica teve
origens no século XIX, na Europa e nos EUA, chegando ao Brasil em 1930 e se disseminando
entre 1950 e 1960. Essa Escola Nova “[...] parte da premissa de que a necessidade ¢ a mola da agao
e se expressa pelo interesse. Em arte, defende-se a livre expressao, a auto-expressao espontanea,
livre da influéncia de canones, padrdes e modelos de arte” IAVELBERG, 2009, p. 112). Tal énfase
na expressao individual dos sujeitos foi influenciada pelo surgimento de “[...] disciplinas do comego
do século XX: a psicologia, a psicanalise, a antropologia e as teorias da criatividade e as proposicoes
da arte moderna” (IAVELBERG, 2009, p. 113).

De acordo com lavelberg (2009) e Barbosa A. M. (2008), o pioneiro do método da
livre expressao foi o educador tcheco Franz Cizek (1865-1946). Ele desenvolveu os primeiros
trabalhos artisticos com criancas e jovens na Escola de Artes e Oficios de Viena (Austria),
priorizando a importancia da estética, assim como do aspecto psicoldgico de libertar-se por meio
do impulso criador. Entre os autores que ajudaram a firmar o Movimento da Escola Nowva,

destacam-se:

[...] Jonh Dewey (a partir de 1900) e Viktor Lowenfeld (a partir de 1939), dos Estados
Unidos e Hebert Read (a partir de 1943), da Inglaterra. Com a publicacio de seu livro
Educagio pela Arte (traduzido em varios paises), Read contribuiu para a formac¢io de um
dos movimentos mais significativos do ensino artistico. Influenciado por esse
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movimento, no Brasil, Augusto Rodrigues liderou a criagdo de uma “Escolinha de Arte”,
no Rio de Janeiro (em 1948), estruturada nos moldes e principios da “Educacio através
da Arte” (FERRAZ & FUSARI, 2018, P. 31).

O ensino de Arte, por meio do Movimento das Escolinhas de Arte (MEA), ganhou
forca com a abordagem do ja citado Augusto Rodrigues, de Margaret Spencer, de Licia Valentim
e de Noémia Varela. As atividades ocorriam em espagos extraescolares, visto que o ensino de arte
ainda nao era obrigatério nas escolas (BARBOSA, 2014; IAVELBERG, 2009). Basicamente, “|...]
apregoava-se substituicio da copia pela livre expressio e, da reprodugdo das obras passou-se a
criagdo e experimentacao [...| o livro Az as experience de Dewey que, apropriado pelos educadores
escolanovistas, tornou-se um dos pilares das propostas [...]” (SUBTIL, 2012, p. 131).

No que tange aos aspectos metodologicos da Escola Nova, a aprendizagem deveria
ocorrer por meio da descoberta. Para isso, a énfase na pesquisa e na solugio de problemas era
incentivada pelo professor, e ele se tornou um facilitador do processo de aprendizagem e nao mais
o detentor do conhecimento como na Pedagogia Tradicional. O professor, entao, deveria respeitar
os interesses dos alunos, visto que os aspectos psicologicos eram priorizados, enquanto os sociais
menosprezados (FERRAZ & FUSARI, 2018; IAVELBERG, 2009; BARBOSA, 2015; SAVIANI,
2007). Quanto aos conteudos, estes “[..] eram definidos nas atividades em func¢ao das experiéncias
vivenciadas. Enfatizando-se o desenvolvimento do “aprender a aprender”, como fato mais
importante do que aprender contetdos” (IAVELBERG, 2009, p. 114).

Cabe ressaltar que as propostas da Escola Nova sofreram muitas deformagoes durante
sua assimilagao, pois, segundo lavelberg (2009, p. 114), “[...] assistimos, nas escolas brasileiras, a
um excesso de psicologizacdo no ensino de arte, com praticas espontaneistas de sensibilizagdo e
experimentacdo técnica pobre e desorientada”.

Os resquicios da Pedagogia Nova permanecem em muitas concepgoes de ensino de
arte nas escolas ainda hoje, tanto entre alunos quanto entre alguns docentes. Sendo assim,
considera-se coerente a critica de Barbosa (2012, p. 23) sobre a suposta finalidade de o ensino de
arte ser baseado apenas na liberagdo emocional, visto que “[...] se a Arte ndo ¢ tratada como um
conhecimento, mas somente como um ‘grito da alma’, ndo estaremos oferecendo uma educagao
nem no sentido cognitivo, nem no sentido emocional”. Além disso, como professores, é preciso
lembrar-se de que ensino de arte ndo ¢ terapia e que “[...] a interpretacdo psicologica fora do setting
terapéutico ¢ uma pratica autoritaria e violadora da intimidade psiquica (IAVELBERG, 2009, p.
114).

Em sintese, com a Pedagogia Nova, ha uma mudanca de paradigma quanto ao ensino
de arte, pois, se, na Pedagogia Tradicional, a copia de modelos, a repeticio e a memoriza¢ao eram
priorizadas, na Escola Ativa, a experimentacao livre, a criatividade e a espontaneidade eram
valorizadas. Evitava-se, inclusive, mostrar imagens para nao influenciar o aluno. O resultado foi
um esvaziamento de conteudos em nome da livre-expressao e da concep¢ao do “aprender a
aprender” (IAVELBERG, 2009; BARBOSA, 2012, 2015).

Outra tendéncia pedagogica que esteve presente no ensino de Arte foi a Tecnicista.
Oriunda dos EUA, nos anos de 1950, ela se propagou no Brasil nos anos de 1960 e 1970. Essa

perspectiva estava em consonancia com o sistema produtivo capitalista e com “[...] os interesses
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da sociedade industrial e a preparacdo dos alunos para o mercado de trabalho. O behaviorismo
(Skinner) era a base psicoldgica da proposta, o que implicava a pratica escolar e as propostas de
estudos dirigidos” (IAVELBERG, 2009, p. 115). O Comportamentalismo, vinculado ao
condicionamento (refor¢o positivo e negativo e relacio estimulo/resposta), tinha como intuito
adequar as atitudes dos estudantes (modelar comportamentos) tanto as normas da escola quanto
ao futuro mundo do trabalho.

Nessa tendéncia, obteve-se um ensino de Arte, com objetivos, conteudos e avaliagao,
voltado para o sistema técnico, cuja concepgao era mais mecanicista e racional, no qual tanto o
professor quanto o aluno eram secundarios. Ambos deviam seguir manuais e cumprir metas. Nesse
momento, se popularizou o ensino de ampliacio de imagens e de gregas, tal como se vé na
Pedagogia Tradicional (FERRAZ & FUSARI, 2018; IAVELBERG, 2009, SUBTIL, 2012).

Quanto aos aspectos metodolégicos da perspectiva tecnicista, como havia uma crenca
na neutralidade cientifica, foi dado énfase para a utilizagdo de “[...] manuais, moédulos, tecnologia
educacional e auto-instrugdo (dirigida). ‘“Aprender a fazer’ era uma orientagao forte da proposta. O
professor era responsavel pela eficiéncia e eficacia do ensino. Seu papel era técnico, “neutro” e
“imparcial”. O enfoque era diretivo” IAVELBERG, 2009, p. 115). Tal formato, principalmente
relativo ao uso de livros didaticos e aos recursos tecnolégicos e/ou audiovisuais, aumentava a ideia
de “moderniza¢ao” do ensino e da geragio de comportamentos adequados para a sociedade
capitalista. Além disso, é importante lembrar que essa tendéncia pedagdgica se firmou, no Brasil,
em um momento politico que exigia “[...] mais ajustamento social e conformidade aos valores
civicos da ditadura do que propriamente um espirito criador” (SUBTIL, 2012, p. 139).

Em contraposicao as trés tendéncias pedagdgicas supracitadas, consideradas por
Saviani (2013) como nao criticas, ressalta-se a PHC que, como a propria nomenclatura diz, é critica.
Ela tem por base o materialismo histérico-dialético e foi criada por esse autor na década de 1980
no Brasil.

Nessa concepgao pedagdgica, deve-se trabalhar com os conhecimentos (cientificos,
filoséficos e artisticos) historicamente produzidos, acumulados e sistematizados pela humanidade,
em suas formas mais desenvolvidas, visando a sua socializa¢do para produzir a humanidade nos
individuos (SAVIANI, 2007, 2013; FONSECA DA SILVA, 2024; SCHLICHTA, 2021). Para isso,
¢ necessario fazer “A identificagdo dos elementos culturais que precisam ser assimilados pelos
individuos da espécie humana para que eles se tornem humanos. [...] trata-se de distinguir entre o
essencial e o acidental, o principal e o secundario, o fundamental e o acessério” (SAVIANI, 2013,
p. 13).

Houve e ainda hd muitas objecoes relativas a PHC, taxando-a autoritaria,
antidemocratica, visto que esta retoma a centralidade do papel do professor no processo de ensino-

aprendizagem. Sobre isso cabe uma reflexao:

Mas o que sera mais democratico: excluir toda forma de dire¢do, deixar tudo a livre
expressio, criar um clima amigavel para alimentar boas relagGes, ou garantir aos alunos
a aquisicdo de conteudos, a andlise de modelos sociais que vao lhes fornecer
instrumentos para lutar por seus direitos? Nio serdo as relagées democraticas no estilo
ndo-diretivo uma forma sutil de adestramento, que levaria a reivindicagdes sem
contetdo? [...] (LIBANEO, 1992, p. 15).
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Destaca-se que a PHC visa, por meio do processo de transmissao-assimilagdo da
cultura, a aprimorar os sentidos e a gerar a humanidade dos sujeitos. Isto ¢ “[...] o ato de produzir
direta e intencionalmente, em cada individuo singular, a humanidade que é produzida histérica e
coletivamente pelo conjunto dos homens” (SAVIANI, 2013, p. 13). No caso do ensino de Arte,
de acordo com Fonseca da Silva (2024), deve-se abordar sobre os diferentes aspectos da Arte ao
longo da historia, das culturas e das sociedades de forma contextualizada, critica e sistematizada,
indicando momentos significativos de rupturas no ambito artistico (conceituais, materiais, etc.) e
sistemas existentes que valorizaram/desvalotizavam os objetos artisticos e o proprio artista
(mecenato, mercado de arte, etc.) ao longo do tempo e de acordo com Saviani (2007, 2013) e
Schlichta (2021), sempre priorizando os conteudos “classicos”.

Mas o que seriam esses classicos? Saviani (2013, p. 13) apresenta alguns elementos que
podem auxiliar nesse entendimento: “O classico nao se confunde com o tradicional e também nao
se opde, necessariamente, 20 moderno e muito menos ao atual. O classico ¢ aquilo que se firmou
como fundamental, como essencial”. Esse autor salienta que a referéncia a nogao de “classico”
nao significa, necessariamente, a nega¢ao do “moderno” e nem a exclusiao do popular em prol do
erudito. Todavia, “Pela mediacio da escola, acontece a passagem do saber espontaneo ao saber
sistematizado, da cultura popular a cultura erudita” (SAVIANI, 2013, P. 20).

Como aspecto metodolégico da PHC, tem-se a pratica social inicial (como ponto de
partida), a problematizacao, a instrumentalizagao, a catarse e a pratica social final (como ponto de
chegada). Assim, segundo Saviani (2007), o aluno saira da sincrese (predominio do senso-comum
e visdo confusa do todo) e chegara a sintese (integragao dos conhecimentos resultando em novas
acoes por meio da conscientiza¢ao das multiplas determinagdes da realidade). Ou seja, “Essa
pedagogia escolar procura propiciar a todos os estudantes o acesso e o contato com 0s
conhecimentos culturais basicos e necessarios para uma pratica social viva e transformadora”
(FERRAZ & FUSARI, 2018, P. 34).

Para facilitar possiveis comparagoes entre as diferentes tendéncias pedagogicas
apresentadas, elaborou-se a Tabela 1, na qual constam alguns aspectos delas, resumidamente, de
modo inter-relacionado com o ensino de Arte: origens, tedricos da area educacional, artistica e
afins, aspectos tedricos, objetivos do ensino de arte, conteudos de arte, aspectos metodolégicos,

papel do professor e avaliagao.
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Tabela 1. Sintese das Tendéncias Pedagogicas no Ensino de Arte (gerais)

Pedagogia Tradicional

Pedagogia Nova

Pedagogia Tecnicista

Pedagogia Historico-Critica

Antecedentes no  Brasil:
periodo colonial — Jesuitas.

Ganhou forca, no Brasil, no
inicio do século XX e o foco

Surge no Brasil, na segunda
metade do século XX (anos 60

Criada por Saviani, na década
de 1980, durante a ditadura

) N .. |era a livre-exptessaio, em | e 70) em sintonia com os | civil-militar.  Opoe-se  as
Origens Egmféecrslouu}lg;?a ( X; cllrc}iflliz consondncia ~ com a | interesses  da  sociedade | Pedagogias Nio-Criticas
experimentagio  da  Arte | industrial (modelo empresarial | (Tradicional, Nova e
Imperial de Belas Artes). Moderna (Semana de 22). | na escola). Tecnicista) e Critico-
S - Surgimento das Escolinhas de Reprodutivistas. Visa a
e fortaleceu na Republica e Arte (1948 N P edad
continuou ao longo do século rte ( ) SUperagao 2 socledade
XX capitalista.
Johann Herbart John Dewey Burrhus Skinner Demerval Saviani
Teoricos Walter Smith Victor Lowenfeld Benjamin Bloom Maria C. Fonseca da Silva
Rui Barbosa Herbert Read Robert Gagné Consuelo B. A. Schlichta
Augusto Rodrigues Paulo Cesar Duarte Paes
Principio do Liberalismo | Tem por base a Psicologia | Tem  por  referéncia o | Tem o Materialismo histérico-
(énfase na liberdade e nas | Experimental; Behaviorismo; dialético como fonte
aptidoes individuais) e do | , epistemoldgica;
Positivismo (racionalismo e Enfase  no ~ processo, - na Adequagio de ‘ .
exatiddo cientifica); expressao  individual,  na | comportamentos; A escola influencia e ¢
criatividade e nas experiéncias; _ influenciada por determinantes
O conhecimento é neutro, Aspectos  “mecanicos” e | s4cio-historicos e econOémicos;
universal e ¢ considerado | Priorizava 0s aspectos | racionais eram priorizados;
verdade absoluta; psicologicos do N . . Visa a conscientizac¢ao historica
Aspectos desenvolvimento em Educa({‘ao assoc1.adz} 20 sistema | e 3 transformagdo  social
teéricos detrimento do conteido; produtivo  capitalista e as | forpecendo  conhecimentos

tecnologias.
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Pedagogia Tradicional

Pedagogia Nova

Pedagogia Tecnicista

Pedagogia Historico-Critica

Enfase no produto final e nao

“Aprender a aprender”.

clentificos, artisticos e

Obijetivos do
ensino de Arte

no processo. Visido filos6ficos de modo critico.
enciclopedista.
Desenvolver habilidades | Cultivar a expressao individual, | Saber construir, o aspecto | Democratizar o conhecimento

técnicas e destrezas manuais;
Servir como sentido utilitario
de preparagao técnica para o

trabalho  (classes  sociais
baixas); Criar héabitos de
organizagao, limpeza,

aprimoramento e destreza

e os aspectos afetivos/
emocionais;
Valorizar os interesses dos

alunos e a sua espontaneidade;
Experimentar o fazer artistico.

técnico é mais relevante do que
a criatividade; Preparar
individuos para o mercado de
trabalho;

“Aprender a fazer”.

artistico e cultural
historicamente acumulado pela
humanidade;

Gerar meios de humanizaciao e
desenvolvimento dos sentidos.

Contetudos de
Arte

Desenhos de observacao
(copias de modelos);

Nogoes de proporcao;
Perspectiva, Composi¢ao;
Construgoes geométricas;
Desenhos de ornatos;
Esquemas de luz/sombra;
Musica — canto orfednico;

Trabalhos manuais;

Valorizagao da livre-expressio
(laissez-faire  —  deixar  fazer);
Experimentacoes com
materiais e técnicas diversas,
principalmente com desenho e
pintura; Contetdos variados,
conforme os interesses dos
estudantes; Oferecer
condi¢bes para o “aprender a
aprender” etc.

Repasse de técnicas de forma
mais mecanicista; Desenho
geométrico; Imagens prontas
de  datas comemorativas;
Técnicas de ampliar e reduzir
imagens; Atividades de passo-
a-passo etc.

Conhecimentos culturais /
artisticos acumulados
historicamente pela

humanidade, em permanente
ligacio com a realidade social;
Conteudos “classicos” da area
de modo sistematizado;
Problematizacio das rupturas
(conceituais, materiais etc.) que
modificaram a arte (relacdo
entre  contexto  historico,
econbémico, social e seus
sistemas ao longo do tempo).
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Pedagogia Tradicional Pedagogia Nova Pedagogia Tecnicista Pedagogia Historico-Critica
Desenho pedagoégico nos
cursos de magistérios para
ilustrar aulas etc.
Disciplina rigida, atividades | Valoriza¢ao da experiénciaeda | Uso de recursos tecnoldgicos | Da sincrese a sintese: pratica
fixadas na repeticao, | espontaneidade; (videos instrucionais / | social inicial, problematiza¢io,
memorizagdo e copia de tutoriais), modulos e
modelos: Slogan: “a arte ndo se ensina”’; autoinstruco. instrumentalizagdo, catarse e
Aspectos ’ pratica social final.
metodologicos Representagio convencional Evitava-se mostrar imagens | Uso  excessivo de livros
de imagens; Aulas | Para nao influenciar o aluno; | didaticos e/ou manuais. Permeaqdo essas etapas, deYe-
expositivas. Predominancia de trabalhos > relaclqn o eoma ¢ prética
com sistematizacao dos
em grupo. conhecimentos artisticos.
transmissor do | facilitador da aprendizagem técnico que aplica propostas | “mediador” que visa gerar
conhecimento. “prontas” de manuais compreensao critica e
Papel do conscientizacdo da realidade
professor histérica e social.
Verificagio do  dominio | Autoavaliagdo, principalmente. | Verificacio do dominio das | Varios meios/ formas sio
o técnico  das  habilidades | Deve-se considerar todo o | técnicas e atividades de forma | viaveis (interrelagbes —entre
Avaliagdo manuais, memorizacio, | processo de desenvolvimento | objetiva e mensurével. Enfase | aspectos tedricos e praticos).
organizagao e capacidade de | e ndo apenas o produto final. | nos resultados visiveis e | Conferéncia se o aluno saiu da
reproduzir conteudos. tangiveis. sincrese (aparéncia) e chegou a
sintese (esséncia).

Fonte: Elaborada pela autora com base em Barbosa A. M. (2008), Barbosa (2012, 2014, 2015), Iavelberg (2009), Saviani (2007, 2013), Libaneo (1992), Fonseca da Silva (2024),

Schlichta (2021) e Silva e Aratgjo (2007).
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Considerando que os paradigmas contemporaneos do ensino de arte sao oriundos de
manutengdes e de conversdes de questdes educacionais, estéticas, sociais, culturais e econémicas
diversas, hd tanto ressignificagbes quanto certas conservagoes entre aspectos tedrico-
metodologicos para essa area do conhecimento em tendéncias pedagdgicas atuais (ARSLAN &
IAVELBERG, 20006). Ou seja, alguns aspectos das tendéncias pedagdgicas gerais (Tradicional,
Nova e Tecnicista) ainda permanecem no ensino de Arte de modo “atualizado”, e a PHC continua
ativa em paralelo com as tendéncias pedagogicas especificas, as quais surgiram nas ultimas décadas:

Abordagem Triangular, Cultura Visual, Estética do Cotidiano e A/R/Tografia.

TENDENCIAS PEDAGOGICAS ESPECIFICAS PARA O ENSINO DE ARTE
(ABORDAGEM TRIANGULAR, CULTURA VISUAL, ESTETICA DO COTIDIANO E
A/R/TOGRAFIA)

Entre as tendéncias pedagdgicas especificas para o ensino de Arte, a mais conhecida
pelos professores é a Abordagem Triangular. Essa abordagem foi sistematizada por Ana Mae
Barbosa, em meados dos anos de 1980, com base em uma proposta para o ensino de Arte que
surgiu nos EUA: o DBAE (Discipline based in Art Edncation), a qual tem por referéncia disciplinas
(Estética, Historia da Arte, Critica de Arte e Fazer artistico). O processo de sistematizagao ocorreu
no “Museu de Arte Contemporanea da USP (87/93), mas cujo processo se iniciou, cheio de
davidas e contra as certezas da época, no Festival de Inverno de Campos do Jordao, em 1983”
(BARBOSA, 2014, p. 206).

Essa proposta metodoldgica, baseada em agoes (fazer-ler-contextualizar) e nao em
disciplinas, esta em consonancia com as condi¢oes da pdés-modernidade e suas caracteristicas
estéticas e culturais, assim como carrega em seu bojo concep¢oes do Construtivismo e do
Multiculturalismo’, além de tentar abrigar as qualidades das Pedagogias Tradicional e Nova. Nessa
perspectiva pedagogica, o ensino de Arte deve proporcionar conhecimentos histéricos, tedricos e
estéticos sobre historia (s) da (s) Arte (s), assim como explorar técnicas artisticas e materiais
diversos (FERRAZ & FUSARI, 2018; BARBOSA A. M., 2008; BARBOSA, 2014; IAVELBERG,
2009).

Essa abordagem consiste em trés momentos/acées nio necessatiamente lineares:
contextualizar, ler/interpretar e fazer/produzir. A seguir, pode-se ver melhor o que abarca cada

um deles:

A contextualizacio propde que se contextualize a obra de arte ndo sé pela via histérica,
mas também social, biolégica, psicolégica, ecolégica, antropolégica etc., pois
contextualizar ndo ¢é s6 contar a histéria da vida do artista que fez a obra, mas também
estabelecer relagdes dessas obras com o mundo ao redor, é pensar sobre a obra de arte
de forma mais ampla. A leitura da obra de arte (que recentemente tem sido chamada de
apreciacdo) propoe uma leitura do mundo e de nés neste mundo, uma leitura que ¢, na
verdade, uma interpretagio cultural. E bom lembrar que nio existe, segundo Umberto
Eco, uma interpretagio correta. O que existe sio interpretagdes mais ou menos

3 No que se refere a0 dmbito educativo, o curriculo precisa ter como objetivo confrontar aspectos relativos a raca,
geénero, sexualidade e praticas colonialistas, visando promover uma visao critica dos sistemas sociais e culturais
(BARBOSA A. M., 2008).
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adequadas, mais ou menos relacionadas com o objeto a ser interpretado, pois qualquer
obra ¢ aberta a diversas interpreta¢ées e depende muito do ponto de vista, do ponto de
largada do leitor/espectador (BARBOSA A. M., 2008, p. 144).

No que tange ao fazer artistico, muitas praticas pedagdgicas envolveram/envolvem a
releitura. Todavia, Ana Mae Barbosa (2014) afirma que, no livro “Imagen no Ensino da Arte”, no
qual explicou em que consistia a Metodologia Triangular, alterada para Proposta Triangular e mais
recentemente para Abordagem Triangular, nunca utilizou a palavra releitura, embora esse termo
aparecesse nas legendas das atividades produzidas pelas criangas. Recentemente, na edigdo atual
do livro, a autora substituiu a palavra releitura por interpretagao.

Mas, o que significa releitura? Basicamente ¢ ler novamente, reler, reinterpretar. Cabe
aqui diferenciar copia de releitura no processo do fazer artistico. A copia apresenta uma espécie
de “[...] aprimoramento técnico, sem transformacdo, sem interpretagdo. Ja na releitura ha
transformagao, interpretagao, criacio com base num referencial, num texto que pode estar
explicito ou implicito na obra final. Aqui o que se busca ¢ a criag¢ao e nao a reproducao” (PILLAR,
2006, p. 14).

Nota-se, portanto, que nem tudo que ¢é feito nas escolas, em nome da releitura, se
trata, de fato, de uma interpretagdo e/ou rectiacio, com possibilidades de expressio. Enquanto
recurso didatico/metodoldgico, no processo de releitura, Barbosa A. A. (2008) esclarece que o
aluno pode citar e/ ou se apropriar. Na citagio, ndo existe referéncia direta a uma obra, pode ser um
modo de trabalhar do artista, uma cor mais comum utilizada por ele ou de uma obra especifica,
enquanto na apropriagio, ha a inclusao de obras da Hist6ria da Arte no préprio trabalho realizado,
por meio de deslocamento do local de origem e/ou de constru¢iao de outra imagem, ou seja, a
obra fica contida no trabalho, seja na integra ou de forma desconstruida.

Na concepg¢ao da Abordagem triangular, o ensino de arte tem como objetivos apontar
a identificagdo cultural, a expressao pessoal e o desenvolvimento da percepgao, da criatividade e
da capacidade critica, assim como compreender a realidade analisada, com o propdsito de
modifica-la (BARBOSA, 2012). Enfim, a Abordagem Triangular, desde os anos de 1980, vem
ocupando um lugar central no ensino de Arte das escolas, presente inclusive, de formas
ressignificadas em documentos curriculares. E, convivendo com essa tendéncia, hd outras, entre
elas, a Cultura Visual.

A Cultura Visual, como campo de conhecimento interdisciplinar, nao tem uma origem
exata, mas ¢ oriunda da ampliacao da visualidade no mundo a partir da segunda metade do século
XX, com pesquisas presentes principalmente nos EUA, nos anos de 1980, a partir dos Estudos
Culturais em meio as abordagens Pés-Modernas e Pés-Estruturalistas. No campo do ensino de
arte, o autor espanhol Fernando Hernandez se destaca. A cultura visual é compreendida como
algo que esta em mutacdo constante, sempre “[...] em didlogo com as novas posi¢oes politicas,
dilemas éticos, documentos historicos, viradas conceituais e novos objetos, artefatos e meios que
afetam nossos modos de ver e ser visto, ou seja, as visualidades do nosso entorno e aquelas que
criamos” (OLIVEIRA & HERNANDEZ, 2015, p. 91).

Nessa perspectiva, o ensino de Arte deixa de trabalhar apenas com obras de Arte ja

consagradas como tal (e, quando estas sio abordadas, deve-se repensar as narrativas do passado)
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e gera a possibilidade de abordar os artefatos visuais diversos por meio de mundos intermidiaticos e
de experiéncias visuais cotidianas, que concentram poder de representacio, subjetivagiao, assim
como multiplas camadas de significacao: imagens de publicidade, filmes, videos, meio urbano e até
mesmo exposi¢Oes artisticas. Tal tendéncia também precisa ser compreendida como pratica
pedagdgica dinamica e proviséria, em continua transformacdo, visto que a sua base de
conhecimentos nio é estavel e/ou delimitada. A Cultura Visual propde, também, os deslocamentos
teoricos do canone oficial e a transgressio de fronteiras conceituais, epistemoldgicas,
metodoldgicas e pedagdgicas (HERNANDEZ, 2000; OLIVEIRA & HERNANDEZ, 2015).

Nesse sentido, as pedagogias da cultura visual:

- nio se otganizam apenas a partit de praticas focadas em nomes/biografias de
individuos/artistas, obras, artefatos e acontecimentos, mas principalmente, se otientam
para os usos e significados culturais dessas produgoes e suas relagdes sociais;

- ndo se preocupam apenas com o sentido estético de uma obra ou artefato, mas buscam
compreender seus significados considerando o momento histérico e o contexto da
cultura que o produziu;

- ndo tratam imagens e artefatos visuais como codigos a serem decifrados, ou verdades
a serem reveladas, mas como modos de pensar construidos a partir de interpretagdes
que representam diferentes posicGes, contradi¢oes e afetos que envolvem agentes na
busca de significados;

- abordam as imagens como representacGes sociais, de modo transdisciplinar,
estabelecendo relagoes interculturais que favorecam o olhar e compreensio criticos;

EERNT3

- examinam e discutem temas e ideias tais como “mudanca”, “diferenca”, “identidade”,
questionando como essas concep¢Oes afetam alunos, professores e suas praticas
pedagogicas;

- destacam a importincia de uma visdo pluralista que aborde artefatos culturais a partir
de multiplas perspectivas teéricas (OLIVEIRA & HERNANDEZ, 2015, p. 99).

Em sintese, os adeptos da Cultura Visual precisam ensinar sobre a visualidade
contemporanea, incluindo variados artefatos visuais e culturais que nos circundam, e suas camadas
multirreferenciais, e nao apenas sobre “historia da arte”. Essa ampliacio podera gerar debates
sobre raca/etnia, género e demais aspectos sociais, visto que os significados nao sao fixos e muitas
concepgodes de arte, cultura e sociedade estao sendo revistas na pés-modernidade. Vale ressaltar
que a Abordagem Triangular* pode ser utilizada como um encaminhamento metodolégico
possivel.

Ja a Estética do Cotidiano foi apresentada no Brasil, pensando no Ensino de Arte, por
Ivone Richter, a partir da sua tese de doutorado nos anos 2000. Tem por base principios da
filosofia oriental tradicional japonesa, chinesa, taoista e zen-budista, assim como a ocidental
(Heidegger, Dewey e Wittgenstein), se destacando Dewey, com a perspectiva de nao dissocia¢ao
entre arte ¢ vida (HAUBERT, 2023). Essa tendéncia busca revisar a hierarquia entre Arte Erudita
e Arte Popular. Também prioriza a valorizacao da interculturalidade e dos “fazeres especiais”
(elementos criados com intengao estética no nosso dia a dia). Sendo a estética, nessa perspectiva,
compreendida como uma “processualidade” e formas de “existencializacao” e niao como a
tradicional associacao da estética ao “belo” (RICHTER, 2000).

4 Ver livro nas referéncias de Barbosa e Cunha (2010).
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Nessa tendéncia pedagdgica, a nogao tradicional de arte ¢ substituida pelo valor
estético atribuido por determinada cultura e/ou pelas subjetividades dos sujeitos que se relacionam
com objetos e/ou atividades otriundas da vida comum. Diante dessa petspectiva, a “[...] estética se
organiza a partir de multiplas facetas do seu processo de vida e de transformacgao” (RICHTER,
2000, p. 8).

Um dos principios da Estética do Cotidiano no ensino de arte é a ampliacio do
conceito de arte, que passa de um viés mais restrito e excludente (“belas artes” e “arte erudita”)
para um sentido alargado de experiéncia estética, o que gera a inclusio das denominadas “artes
menores”, “artes populares”, “folclore” e “artesanato”. E a nocdo de “fazer especial” ¢é
incorporada no ensino, abrindo os horizontes do que é e do que nao é Arte, gerando a possibilidade
de inclusdo de artefatos diversos produzidos por diferentes culturas, os quais muitas vezes nao
tinham inten¢do estética e¢/ou artistica consciente durante a sua confeccio (RICHTER, 2000).

Segundo essa autora, é preciso

[...] estabelecer limites ao relativismo cultural, buscando-se articular os valores universais
com as especificidades culturais. Esta postura ¢ especialmente indicada para o ensino da
arte, pois da énfase as manifesta¢Ges artisticas das mais diversas culturas, considerando
suas visoes de mundo e seus préprios conceitos de arte, e nao descuida de oportunizar
o conhecimento e o dominio dos codigos que lideraram a arte ocidental até o século XX,
mas relativizando-os em suas devidas propor¢oes perante o acervo cultural de toda a
humanidade (RICHTER, 2000, p. 15).

Em sintese, na Estética do Cotidiano, ha um deslocamento da noc¢iao de arte
tradicionalmente aceita para uma visao mais abrangente que inclui as ditas “artes menores” e “artes
populares”, entre elas, destaca-se o artesanato como “fazer especial”’, gerando experiéncias
estéticas diversas. Essa tendéncia pedagogica estd em consonancia com a légica pés-moderna na
qual esta cada vez mais dificil definir o que ¢ ou nao arte.

Por fim, a outra tendéncia pedagdgica contemporanea é a A/R/ Tograﬁas. Ela foi
criada por Rita Irwin, no Canada, em 2004. A expressio significa Artist/ Researcher/ Teacher (Attista,
Pesquisador e Professor) e busca uma integracio desses trés aspectos de modo indissociavel. De
acordo com Dias e Irwin (2013), refere-se ao exercicio das trés funcoes desenvolvidas pela mesma
pessoa e tem como base os principios filoséficos de Aristoteles para interpretar a experiéncia: saber
(theoria), pratica (praxis) e criagao (poesis).

A A/R/Tografia’ tem como embasamento tedrico as concepgdes epistemoldgicas
oriundas da Fenomenologia, do Estruturalismo e do Pés-estruturalismo (DIAS & IRWIN, 2013).
Sendo que muitas pesquisas dessa vertente utilizam o pensamento filoséfico de Gilles Deleuze, em
especial o conceito de rizoma “...] sistema epistemolégico onde nao ha raizes fixas, provocando

um pensamento de multiplas conexdes” (IRWIN, 2016, p. 6).

5 “A A/t/tografia se distingue de outras formas de arte e de pesquisas baseadas em arte porque além do artistico
enfatiza também o educador” (IRWIN, 2016, p. 9). No entanto, ela é uma forma de Pesquisa Educacional Baseada
em Arte (PEBA) oriunda das pesquisas de Elliot Eisner (EUA) entre 1970 e 1980.

¢ Hé varias publica¢des relacionadas ao tema no sie http:/ /artography.edcp.educ.ubc.ca/.


http://artography.edcp.educ.ubc.ca/
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Permite uma metodologia fluida, com liberdade criativa, sem etapas rigidas e cada um
pode criar os préprios caminhos para trilhar, pois a A/R/Tografia ¢é livre, adaptavel. Se trata,
portanto, de uma metodologia cujo conhecimento pode derivar da experiéncia, tendo por
referéncia o ponto de vista daqueles que a vivenciam. Permeando todo o processo, ha a
criatividade, que pode gerar /nsights inovadores, incentivando novos modos de pensar e de
interpretar questdes tedricas, praticas artisticas e/ou educacionais. Existe uma valorizacio do
processo e da construcdo de conhecimentos (DIAS & IRWIN, 2013; IRWIN, 2016).

Como os artistas nao criam no vazio, a A/R/Tografia ¢ uma Pesquisa Viva, visto que
abre caminhos para a interpretagdo das experiéncias, das memorias e das vidas dos professores,
artistas e pesquisadores com os quais estdo interconectados, e isso também gera temas e formas
de pesquisa (DIAS & IRWIN, 2013). Sendo assim, os conteudos, as metodologias e a avaliagio
dentro dessa “tendéncia pedagdgica” nao estio fechados e dependem diretamente do préprio
professor/artista/pesquisador, assim como dos diferentes publicos com os quais se dard o
processo de ensino e aprendizagem (DIAS & IRWIN, 2013; IRWIN, 2016).

Em sintese, essa perspectiva tem como intuito “[..] cartografar e documentar
artisticamente a experiéncia de aprender arte [...]” (OLIVEIRA & HERNANDEZ, 2015, p. 11-
12). Assim, os processos, as subjetividades, a liberdade metodolégica e os conteudos para o ensino
de Arte nio sio formatados previamente, mas sim criados/construidos pelos A/R/Togrifos
conforme as “situacdes/relacdes” se apresentam.

Destaca-se que essas tendéncias pedagdgicas especificas para o ensino de arte,
excetuando a Abordagem triangular, nem sempre sao apresentadas dessa forma pelos autores das
areas. Cada qual apresenta um conjunto de aspectos tedrico-metodologicos, que mostram tanto
particularidades quanto similaridades que, por vezes, complementam umas as outras.

Para melhor entendimento, elaborou-se a Tabela 2, na qual se apresenta um resumo
das caracteristicas principais com relacdo as tendéncias pedagdgicas especificas para o ensino de
arte que estdo em voga na contemporaneidade com os mesmos itens do anterior para fins

comparativos.



Tabela 2. Sintese das Tendéncias Pedagégicas no Ensino de Arte (especificas)
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Abordagem Triangular

Cultura Visual

Estética do Cotidiano

A/R/Tografia

Foi sistematizada por Ana
Mae Barbosa em 1987 no

Emerge no final dos anos 80
como desdobramentos dos

Tem dupla
genealdgica:

linhagem
filosofia

Concebida em 2004 por Rita
Irwin, no Canadi, com base

MAC/USP, a partit da | Estudos Culturais, | ocidental (Heidegger, Dewey | na  Pesquisa Educacional
Origens DBAE (Discipline Based Art p?incipalmente ~ nos EUA, | e .Wittgenstfii.n) e .ﬁlosoﬁa Bgseada em Arte de Elliot
Education) que preve os | visando ressignificar a | oriental tradicional japonesa, | Eisner nos anos 70 e 80 nos
seguintes componentes | visualidade em geral , com | chinesa, taoista e zen-budista. | EUA.
curriculares:  histéria da | énfase na contemporanea, | No Brasil, Ivone Richter
arte, critica, estética e | tratando-a como constru¢bes | populariza o conceito nos A/ R/ Tografia 'é uma
producio (EUA). sociais e culturais. anos 2000, a partir da sua tese | metafora para: arvist (artista),
de doutorado. researcher (pesquisador), zeacher
(professor).
Teoricos Ana Mae Barbosa Fernando Hernandez Ivone M. Richter Rita Irwin
Belidson Dias
Construtivismo, Estudos Culturais que carrega | Multiculturalismo critico e | Fenomenologia,
. o em seu bojo o Poés- | Interculturalidade; Estruturalismo e Pos-
Interacionismo, Estruturalismo e o Pés- Estruturalismo.
multiculturalismo e pos- | Modernismo. Visdo antropoldgica e
AS’P?CtOS modernismo; sociolégica do ensino de Arte; | Busca compreender o mundo
tedricos

Busca incorporar
qualidades das Pedagogias
Tradicional e Nova, assim
como introduzir aspectos
mais realistas e criticos.

Cruza e transcende diferentes
disciplinas: histéria da arte,
cinema, literatura etc.

Visa ampliar o conceito de
estética revendo a hierarquia
entre a arte erudita e as “artes
menores” ou “artes
populares”.

complexo da experiéncia
vivida do ponto de vista

daqueles que a vivem
integrando os papeis de
professor, artista e

pesquisador.
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Abordagem Triangular

Cultura Visual

Estética do Cotidiano

A/R/Tografia

Objetivos do
ensino de Arte

Conhecer as diferentes
realidades  culturais e
artisticas (estilos, periodos
etc.);

Possibilitar 0
desenvolvimento
individual, assim como

gerar identificagdo cultural;

Desenvolver  capacidade
critica, imaginacao e
percepgao.

Analisar  criticamente  a
visualidade  contemporanea
como um todo e niao apenas
as imagens da “Historia da
Arte”;

Compreender os multiplos
significados que os artefatos
visuals podem  apresentar
(politicos, sociais, econd6micos
etc.)

Valorizar o contexto social e
cultural do aluno;

Revisar os conceitos de Arte

popular, Arte Erudita e
Artesanato;
Explorar as  experiéncias

cotidianas, os fazeres /saberes
locais.

Valorizar os processos e
formas de produzir o
conhecimento tendo por base
a experiéncia artistica, estética
e investigativa;

Ampliar a criatividade e
impulsionar a subjetividade
no processo de ensino e
aprendizagem de Arte.

Conteudos de
Arte

Os conteudos de arte
devem considerar o)
multiculturalismo e a(s)
histéria(s) da arte, de modo

contextualizado, assim
como a andlise da
visualidade

contemporanea.

E necessaria a
experimentacao  artistica
envolvendo diferentes

técnicas e materiais.

Imagens, artisticas ou nao, sao
tratadas  como  artefatos
visuais e culturais, sendo
assim, sao passiveis de
diversas interpretacoes
historicas, sociais e culturais;

Quaisquer  elementos  da
visualidade, contemporanea
ou nio, podem servir como
conteudo.

“Fazer especial” (trabalhos
manuais / artesanatos com
intencao estética de embelezar
a realidade);

Experiéncias cotidianas por
meio da interculturalidade e
de elementos do dia a dia
(arquitetura, design etc.);

Arte popular e 0s
fazeres/saberes locais.

Os conteudos podem variar
amplamente, dependendo dos
interesses,  experiéncias e
contextos especificos de cada
professor/ artista /
pesquisador e do publico em
que o processo de ensino e
aprendizagem sera realizado.
Nao ha predefini¢cbes, mas o
fazer artistico
permear todo o processo.

costuma




SciELO Preprints - Este documento é um preprint e sua situagéo atual esta disponivel em: https://doi.org/10.1590/SciELOPreprints.9581

Abordagem Triangular Cultura Visual Estética do Cotidiano A/R/Tografia
Essa proposta nio se baseia | Uso de filmes, propagandas, | Conhecer/  entrevistar a | Nao ha predefinicdes. O
em conteudos, mas em | imagens que os alunos veem | comunidade local; professor  organiza/  ctia
Aspectos “acbes”  (sem  ordem | todo dia, assim como obras de ) metodologias alternativas,
metodologicos especifica): arte ja consagradas, para Considerar os saberes dos cuja base recai em
analisar  de modo critico | alunos (culindria, artesanato, experimentacoes  artisticas/
- fazer artistico (atividades (como jardinagem etc.), SUas | estéticas (pode ser
praticas diversas) produgdes/construgcdes  de diferentes etnias e demais | considerado um processo de
- leitura de imagem | senfidos  sobre  género, | Objetos  produzidos  pela | criacio em arte);
(interpretacao visual, | diversidade étnico-racial, comunidade com intencao
preferencialmente com | classe social etc.). estética, e explorar esses | Uso de métodos artisticos e
embasamento tedrico de elementos de modos diversos: | de pesquisa multiplos para
analise) Projetos de pesquisa; | projetos de pesquisa, oficinas | explorar questdes
-contextualiza¢do histérica. | Abordagem triangular pode | etc. relacionadas a pratica
ser utilizada. pedagdgica.
“Mediador” de | Fomentador e articulador da | Conscientizador e | Catalisador dos processos
conhecimentos e | interpretagao critica, social e | impulsionador da | colaborativos, envolvendo as
Papel do estimulador da criatividade. | cultural —das  visualidades | sensibilidade estética, | proprias experiéncias
professor existentes. principalmente em relacio aos | investigativas / artisticas /
objetos do cotidiano. docentes e as dos demais.
Portfélio, analise de | Principalmente analise/ | Portfélio. Valorizacao das | Autoavaliagio:  cartografias,
) imagens, producao artistica | interpretacao de imagens. experiéncias  subjetivas, da | portfélio, ensaios visuais etc.
Avaliagdo e textual etc. Avaliar como diversidade e da interpretacao
o estudante se relaciona/se Veriﬁcar s¢ houYe uma | nessoal da  estética no Buscg capturar a experiéncia
aproptia das trég | interpretagao critica da | cotidiano. holistica na intersecdo das trés
dimensées. realidade. areas.

Fonte: Elaboragdo prépria com base em Barbosa A. M. (2008), Barbosa (2014), Barbosa e Cunha (2010), Oliveira e Hernandez (2015), Hernandez (2000), Haubert (2023), Richter

(2000), Dias e Irwin (2013) e Irwin (2016).
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Destaca-se que essas tendéncias se inter-relacionam e/ou se complementam no ensino
de Arte contemporaneamente e aparecem, direta ou indiretamente, em documentos curriculares
orientadores, nas pesquisas de diversos autores da area e nas praticas pedagogicas dos professores
de Arte, seja do espaco formal, informal, na educagdo basica ou na superior.

As Tabelas 1 e 2 mostram os principais aspectos de diferentes concepcdes pedagogicas
para o ensino de arte, todavia deve-se estar ciente de que ¢ uma versao genérica e que nao visa a
esgotar a complexidade das teorias que cada uma comporta. Ainda assim, elas sio apresentadas
dessa forma com fins didaticos, pois, a0 proporcionar uma visao panoramica delas, pode-se
facilitar possiveis comparagoes. Além disso, autores de referéncia sao indicados nos proprios
“quadros-sinteses”, assim como no final do artigo para quem quiser aprofundar seus

conhecimentos.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir do exposto, considera-se que durante os trés grandes periodos do ensino de
Arte no Brasil: Pré-Modernista, Modernismo e Pés-Modernismo, houve, e ainda ha, diversas
tendéncias pedagogicas, sejam elas da educagao em geral, que também abrangem o ensino de Arte,
ou especificas para essa area do conhecimento, as quais por vezes se pretendem exclusivas e outras
se inter-relacionam e convivem no cotidiano escolar.

Considerando as tendéncias pedagogicas gerais (Pedagogia Tradicional, Nova,
Tecnicista e Historico-Critica), observou-se que as trés primeiras sio nao criticas, ou seja, visam 2
reprodugdo/manutencao da sociedade, embora com propostas tedrico-metodologicas para o
ensino de Arte distintas: Pedagogia Tradicional: arte como técnica e valorizagao do produto final,
sendo a copia e a memorizagao as bases do ensino e da aprendizagem; Pedagogia Nova: livre-
expressao, “deixar fazer” e o nao direcionamento dominam a concepg¢ao que valoriza mais o
processo psicolégico do que os conteudos; e a Pedagogia Tecnicista: que visava a modelar
comportamentos e a priorizar o ensino de técnicas com um viés mecanicista por meio de manuais
e de aspectos autoinstrucionais. Embora tais tendéncias paregam superadas, ainda ha resquicios
delas nas escolas, sendo o mais comum a nog¢ao de que “arte nio se ensina”’, advinda do
escolanovismo.

Ja a PHC continua vigente, tem viés critico, e vem se ampliando no ensino de Arte.
Esta tem carater transformador da sociedade e se relaciona a socializacio dos conhecimentos
historicamente acumulados pela humanidade e ao aprimoramento dos sentidos humanos. Busca a
“ressureicdo dos mortos”, tal como disse Newton Duarte (2016) em seu livro sobre os conteudos
escolares, criticando as pedagogias do “aprender a aprender” que estao em alta nos documentos
curriculares atuais, por exemplo, a BNCC, e no discurso de muitos pesquisadores da area da
formacao docente e do ensino de Arte no Brasil nas ultimas décadas.

No que tange as tendéncias pedagogicas especificas para o ensino de Arte (Abordagem
triangular, Cultura Visual, Estética do Cotidiano e A/R/Tografia), petcebeu-se que a primeira por

meio do contextualizar, ler/interpretar e fazer artistico, revolucionou o ensino dessa drea do
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conhecimento, sendo muito forte ainda hoje nas escolas. Ja a Cultura Visual e a Estética do
Cotidiano vém ganhando espago, pois buscam ampliagao das nogdes tradicionais de arte e abrem
espaco para os “artefatos visuais e culturais”, os “fazeres especiais”, ampliando o que pode ser
considerado relevante no ensino de Arte com o intuito de abranger a visualidade contemporanea
(propagandas, filmes etc.) e a revisio da hierarquia entre Arte Erudita e Arte Popular. Buscam,
cada qual a sua maneira, integrar arte e vida em seus multiplos aspectos. Enquanto a A/R/Tografia,
ao interrelacionar o artista, o professor e o pesquisador, valoriza a criatividade e as experiéncias,
permitindo incontaveis formatos metodolégicos e conteudos para o ensino. Vale ressaltar que
todas elas se identificam com perspectivas tedricas poés-modernas, as quais nao apresentam uma
ideologia coesa/unica, mas pretendem desafiar/questionar as concepgdes antigas, entre elas, as de
ensino de Arte.

Enfim, cada uma das tendéncias pedagbgicas apresentadas carrega em seu bojo uma
complexidade tedrica e metodologica e prevé desdobramentos distintos, por vezes entrecruzados,
de ensino de arte nas escolas.

Sendo assim, destaca-se que nao se teve a pretensao de esgotar alguma delas, mas sim
de apresentar sinteses que podem possibilitar a identificacdo inicial de quais caminhos cada uma
seguiu e/ou segue para compreender a diversidade de vias que o ensino de arte trilhou ou esta

trilhando.
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