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RESUMO: Processos imaginativos e criadores de professoras dos anos iniciais de
escolarizacio sio analisados neste trabalho, a luz da Teoria Histérico-Cultural, ancorados, sobretudo, nos
conceitos de trabalho social em Marx e atividades reprodutiva e criadora em Vigotski e interlocutores.
Intentou-se responder a pergunta: na atividade docente, quais elementos falam de processos imaginativos
e criadores? O contexto de pesquisa abrange o trabalho docente de professoras de uma escola envolvida
em um projeto de parcetia colaborativa universidade/escola. A analise de atividades de ensino, mediada
pela unidade de analise atividade criadora coletiva mostrou, por um lado, a coexisténcia das atividades
reprodutiva e criadora no trabalho docente: processos de criagio emanam das e entre atividades
reprodutivas prescritas, constituindo-se e sendo constituidores de praticas coletivas de resisténcia; por
outro lado, um ato criativo essencialmente coletivo, entretecido por elementos oriundos da relagao entre
imaginacao e realidade, emergem da interrelagio entre experiéncias pessoais, profissionais, alheias e
histéricas, com fortes enlaces emocionais. Evidenciou-se o coletivo como unidade de resisténcia, no qual
a imaginac¢ao de cada sujeito é, a0 mesmo tempo, por ele sustentada e fonte de criagao coletiva. Esses
resultados levam a defesa de que agdes colaborativas entre docentes as convidam para a atividade de
imaginacio e criagdo, pois a riqueza do vivenciado nao seria promovida por trabalhos docentes isolados.
Afinal, o trabalho coletivo e a autoria docente sobre esse trabalho, mediados pela imaginacao, sao pilares

para a constru¢ao da docéncia como atividade humana, como praxis.

Palavras-Chave: imaginacao e criagao, trabalho docente, anos iniciais da escolarizagio,

atividade criadora coletiva, relaces de ensino.

COLLECTIVE CREATIVE ACTIVITY: RESISTANCE UNIT OF TEACHING WORK

ABSTRACT: Imaginative and creative processes of teachers in the initial years of schooling
are analyzed in this work, in the light of the Historical-Cultural Theory, anchored, above all, in the

concepts of social work in Marx and reproductive and creative activities in Vygotsky and his intetlocutors.
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An attempt was made to answer the question: in the teaching activity, which elements speak of
imaginative and creative processes? The research context encompasses the teaching work of teachers
from a school involved in a collaborative university/school partnership project. The analysis of teaching
activities, mediated by the unit of analysis collective creative activity, showed, on the one hand, the
coexistence of reproductive and creative activities in teaching work: creative processes emanating from
and between prescribed reproductive activities, constituting and constituting collective practices of
resistance; on the other hand, an essentially collective creative act, interwoven by elements from the
relationship between imagination and reality, emerge from the interrelationship between personal,
professional, foreign and historical experiences, with strong emotional bonds. The collective was
evidenced as a unit of resistance, in which the imagination of each subject is, at the same time, sustained
by him and a source of collective creation. These results lead to the defense that collaborative actions
between teachers invite them to the activity of imagination and creation, as the richness of the experience
would not be promoted by isolated teaching work. After all, collective work and teaching authorship on
this work, mediated by imagination, are pillars for the construction of teaching as a human activity, as
praxis.

Keywords: imagination and creation, teaching work, early years of schooling, collective

creative activity, teaching relationships.

ACTIVIDAD CREADORA COLECTIVA: UNIDAD DE RESISTENCIA DEL TRABAJO DOCENTE

RESUMEN: En este trabajo se analizan los procesos imaginativos y creadores de los
docentes en los primeros afios de escolaridad, en el marco de la Teorfa Histérico-Cultural, anclados, sobre
todo, en los conceptos de trabajo social en Marx y de actividades reproductivas y creadoras en Vygotsky
y sus interlocutores. Se intentd responder a la pregunta: ¢qué elementos hablan de procesos imaginativos
y creadores en la actividad docente? El contexto de la investigacioén abarca el trabajo de las docentes de
una escuela que participan en un proyecto de colaboracién entre la universidad y la escuela. El analisis de
las actividades de ensefianza, mediado por la unidad de analisis actividad creadora colectiva, mostrd, por
un lado, la coexistencia de actividades reproductiva y creadora en el trabajo docente: procesos de creacion
emanan de y entre actividades reproductivas prescritas, constituyendo y siendo constituyentes de
practicas colectivas de resistencia; por otro lado, un acto creativo esencialmente colectivo, entretejido por
elementos provenientes de la relacién entre imaginacion y realidad, emerge de la interrelacion entre
experiencias personales, profesionales, ajenas e historicas, con fuertes enlaces emocionales. El colectivo
se evidencié como una unidad de resistencia, en la que el imaginario de cada sujeto es, al mismo tiempo,
sostenido por él y fuente de creacion colectiva. Estos resultados llevan a defender que las acciones
colaborativas entre docentes invitan a la actividad de imaginacién y creacion, ya que la riqueza de la
experiencia no serfa promovida por el trabajo docente aislado. Al fin y al cabo, el trabajo colectivo y la
autorfa docente sobre esta obra, mediada por la imaginacion, son pilares para la construccién de la

docencia como actividad humana, como praxis.

Palabras clave: imaginacion y creacion, trabajo docente; primeros afnos de escolaridad,

actividad creadora colectiva, relaciones de ensefianza.
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INTRODUCAO

“Ja descobriram quem sou? (...)
No fundo sou todo mundo e todo mundo sou eu

No mundo das Ciéncias nds vamos nos encontrar!”

Professoras’ dos anos iniciais sao impelidas a planejar um evento para recepcionar um amigo
secreto, um personagem misterioso. Para tanto, imaginaram e criaram agoes didaticas com enigmas a
serem desvendados pelas criancas, como esses descritos no prélogo. A luz de Vigotski e interlocutores,
analisamos essas agoes didaticas para desnudar elementos que falam dos processos imaginativos e
criadores dessas docentes.

Dois pilares deste estudo mostram a sua relevancia: a ancora tedrica, a destacar o conceito
de trabalho social em Marx e os conceitos de atividade reprodutiva e criadora em Vigotski; o vinculo da
pesquisa a um amplo projeto de parceria colaborativa universidade/escola, com a¢des que envolveram a
gestao e o trabalho pedagdgico na busca por melhorias do ensino. As relagdes construidas com as
professoras da escola parceira, interlocutoras desta pesquisa, datam de trés anos, as quais, regidas por
lagos de confianga e colaboragdo, abriram as portas da sala de aula, lugar por exceléncia das vivéncias,
por conseguinte, dos afetos e das (im)possibilidades de ensinar e de aprender.

Pautar a imaginagao e a criacdo no contexto do trabalho docente, no atual momento
conjuntural, soa de modo paradoxal, a nosso ver, com potencial emancipatério e libertador, a saber do
quao agudo estd o projeto de desmonte da educagdao publica, cada vez mais explicito em suas faces:
salarial, condi¢oes de trabalho, alinhamento e padronizagao curricular. Conceber que a imaginagao esta
na base do ato educativo é pretender mostrar a esséncia de humanizac¢ao guardada no ser social que é o
professor, tendo em vista a dinamica de controle sobre o seu trabalho. Educar e criar perfazem um
caminho de resisténcia as condi¢oes de um trabalho alienante. Essas condi¢coes concretas de vivencia do
trabalho docente abriga as discussoes aqui propostas, entretecidas no amago das relacdes interpessoais a

nos dizer do coletivo como unidade de resisténcia nas tensoes da atividade criadora.

A ATIVIDADE IMAGINATIVA E CRIADORA: PILAR DA CRIACAO DO MUNDO
HUMANO

O trabalho compreendido como atividade produtiva humana guarda em sua esséncia a
funcao imaginativa e criadora, a qual responde pelo processo de humanizagao. De acordo a Pino (2000,
p. 49-50), atividade criadora, no movimento histérico da humanidade, deu o rumo da evolugio da espécie
humana, como “aquela que permite aos seres humanos agir sobre a natureza e transforma-la em func¢ao
de objetivos proprios e, pelo mesmo ato, transformarem-se a si mesmos”.

Tais premissas incitam a lembranga de uma citagio de Karl Marx:

Antes de tudo, o trabalho é um processo entre 0 homem e a Natureza, ¢ um processo em que

0 homem, por sua prépria agdo, medeia, regula, e controla seu metabolismo com a Natureza.

3 Refetimo-nos as professoras no género feminino, pois ndo hd professores (género masculino) no coletivo docente.
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(...) Ele pde em movimento as forgas naturais pertencentes a sua corporalidade, bragos e pernas,
cabeca e mio, a fim de apropriar-se da matéria natural numa forma 1til para usa prépria vida.
Ao atuar, por meio desse movimento sobre a natureza externa a ela e ao modifica-la, ele

modifica, a0 mesmo tempo, sua propria natureza (MARX, 1985, p. 149).

Marx refere-se ao carater teleolégico, produtivo e transformador do trabalho como atividade
mediada realizada pelo homem em sua relagao de intercambio com a natureza. Nas relagoes intrinsecas
ao trabalho, signos e instrumentos sio interpostos entre 0 homem e o objeto em transformacao, cujo
produto tem em si materializada a esséncia humana. Essa materializagdo ¢ o processo pelo qual a
totalidade dos instrumentos produzidos guarda em si a marca humana; contém em si, a um sé tempo, a
objetivagao imediata do trabalho de quem o produziu e a objetivagio cumulativa das tantas geracoes
precedentes.

Qualquer objeto produzido em qualquer periodo da histéria humana carrega marcas
humanas e constitui-se como fruto da imaginacao de quem o planejou, transferida para as futuras
geragdes. Essa producao justifica a compreensiao da criagaio como “um processo de heranga historica em
que cada forma que se sucede é determinada pelas anteriores” (Vigotski, 2009, p. 42). Imaginar, produzir
e objetivar-se perfazem o processo de criacio do mundo humano.

Até entao referimo-nos ao trabalho como atividade humana, intencional, coletiva, a qual
sustenta o desenvolvimento histérico e cultural da humanidade. Entretanto, situa-se, também, nessa
histéria o lado negativo do trabalho — a alienagao. Angel Pino (2006, p. 51) nos lembra que Marx referiu-
se a0 trabalho alienado como “obra e criagao dos proprios homens, ou melhor, daqueles que detém
historicamente o poder de decidir as estruturas de relacio das sociedades”. Essa negatividade nao é
inerente ao trabalho, mas a uma condi¢ao histérica. Significa dizer que nas proprias condigées historicas
e materiais, sdo gestadas tanto a aliena¢ado como as condi¢des para sua superacao. Pino nos diz que ¢é a
visdo dialética, legada por Marx, que nos possibilita enxergar essa reversibilidade, a de que ha “por tras
do lado negativo dos acontecimentos histéricos o lado positivo que nele se oculta (...) como um acontecer
dinamico, e n3o como um acontecimento estatico previamente determinado”. Enxergamos na face oculta
do trabalho alienante, o trabalho como atividade humana — o trabalho criador.

O trabalho docente esta inserido nessa dimensao dialética, sem eximi-lo nem da condicao
de atividade humana criadora e nem da condicao de trabalho historicamente e culturalmente alienado.
Por um lado, admitimos o seu potencial como “trabalho de ensinat”, como é denominado por Smolka
(2021), movimentado por um campo de relagoes mediadas, estabelecidas com e para pessoas, portanto
de carater interpessoal, como tal, realizado numa relacio de aproximagio a qualidade da atividade
humana ou praxis.

Por outro lado, reconhecemos na dinamica social e economica da atual sociedade, a auséncia
de politicas publicas favoraveis a viabilizagdo de uma educagio sistémica e respeitada a altura de sua
importancia social. Consideramos a constante iminéncia da dicotomia concep¢ao-execucao tao premente
nas tensoes “entre as intencoes e as possibilidades de atuacio dos sujeitos/professores e aquilo que,
sendo resultante das relagoes sociais historicamente estabelecidas, se (inter)pde — se impoe e a0 mesmo
tempo se oculta” (SMOLKA, 2021, p. 11). A esséncia desta discussao nao ¢ senao a dissociag¢ao entre
teoria e pratica, traduzida na “vivéncia desse trabalho pelas professoras”, evidenciando “as dificuldades,

as desigualdades, as contradi¢des, apontando para a realizacao do trabalho pelo avesso”.
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A possibilidade de se realizar esse “trabalho pelo avesso” nos anima a persistir na defesa da
docéncia como um campo de potencialidades que ora esconde as condi¢des historicas de criagao-
alienacao, ora escancara uma e/ou outra, compondo assim a sua tessitura diaria em seu afa de ocupar os
espagos escolares, particularmente a sala de aula, como lugares de praticas sociais, por conseguinte, como

lugares de produgao de significagoes.

A IMAGINACAO COMO UMA ATIVIDADE COMPLEXA - PILAR DA ATIVIDADE
CRIADORA

Com base em Vigotski (1998; 2009), assumimos a imagina¢do nao apenas como uma
funcdo psiquica entre outras, mas como uma atividade complexa, a considerar o seu carater
interfuncional. Vigotski (1998, p. 127) nos fala da possibilidade de elevar a imaginagdo a condi¢ao de
“sistema psicologico” por considera-la como a “unido real de varias fun¢oes em suas peculiares relagoes”.

Nessa mesma obra, Vigotski ressalta a interfuncionalidade entre imaginacgao e linguagem, ao dizer que:

Alinguagem libera a crian¢a das impressoes imediatas sobre o objeto, oferece-lhe a possibilidade
de representar para si mesma algum objeto que nio tenha visto e pensar nele. Com a ajuda da
linguagem, a crianca obtém a possibilidade de se libertar do poder das impressGes imediatas,
extrapolando seus limites. A crianca pode expressar com palavras também aquilo que nio
coincide com a combinagdo exata de objetos reais ou das correspondentes ideias. Isso lhe dd a
possibilidade de se desenvolver com extraordinaria liberdade na esfera das impressoes
designadas mediante palavras (VIGOTSKI, 1998, p. 122).

Liberar-se da realidade para penetrar-se com mais profundidade nessa realidade: eis um
movimento dialético imprescindivel para os processos imaginativos, a considerar que uma “penetracao
mais profunda na realidade exige uma atitude mais livre da consciéncia para com os elementos dessa
realidade (...)” (VIGOTSKI, 1998, p. 129). A criagcao do novo a partir do ja existente, requer a liberagio
do imediatamente percebido e apreendido, requer que o pensamento extrapole os limites da realidade
circundante, mobilizando novas imagens, novas palavras, criadas por meio de novas conexoes.

Vigotski (1998, p. 122-123) refere-se também aos enlaces entre imagina¢ao e formacao de
conceitos no inicio da idade de transicdo (adolescéncia), cuja importancia é extraordinaria no
desenvolvimento “das mais diversas, das mais complexas combina¢oes, conexdes e relagoes. (...) nao so6
o aparecimento em si da linguagem, mas os momentos cruciais mais importantes do desenvolvimento
$40 20 mesmo tempo momentos cruciais no desenvolvimento da imagina¢ao infantil”.

Com base nesses pressupostos, Cruz (2011, p.103) estabelece relagdes entre imaginacio,
linguagem e cognicao e conclui que conceber a imaginagio em tal grau de complexidade potencializa
estudos sobre processos de significagao e, desse modo, converge para a possibilidade de situa-la em um
especial lugar nas “praticas sociais e educativas”. Essas relagoes sdo estabelecidas por Barbosa e Batista
(2019, p. 49) ao discutirem sobre criatividade no ensino de conhecimentos fisicos no Ensino Médio.
Andlises de respostas de estudantes os levaram a concluir que “(...) a expressao criativa dos estudantes
resulta da combinagao de a0 menos duas fung¢des mentais, a imagina¢ao e o pensamento em conceitos”.
Vigotski enfatiza que a imaginagao

manifesta-se, sem duvida, em todos os campos da vida cultural, tornando também possivel a

criagao artistica, cientifica e a técnica. Nesse sentido, necessariamente, tudo o que nos cerca foi

feito pelas maos do homem, todo o mundo da cultura, diferentemente do mundo da natureza,
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tudo isso é produto da imaginagao e da criacio humana que nela se baseia (VIGOTSKI, 2011,
p. 14)..

Segundo Vigotski, na esfera do comportamento humano ha duas formas de atividade, a
reconstituidora ou reprodutiva e a criadora ou combinatéria. A primeira, estabelece estreita ligacao com
a memoria, pols consiste essencialmente em repetir condutas anteriormente criadas e reviver situagoes
antes ja vividas: “(...) quando elaboro desenhos de observa¢ao, quando escrevo ou fago algo seguindo
determinado modelo, reproduzo somente o que existe diante de mim ou o que assimilei e elaborei antes”
(VIGOTSKI, 2009, p. 12). A plasticidade do cérebro humano constitui a base organica dessa atividade,
a explicar por que certas experiéncias ficam marcadas ou conservadas em nossa memoria, das quais
langamos mao para nos adaptarmos a novas situagoes e resolvermos problemas, cujas solug¢oes requerem
a reproducao de experiéncias antes vividas e de procedimentos adotados anteriormente. Embora
importante, a atividade reprodutiva nao responde por todas as necessidades humanas, pois se os seres
humanos se limitassem apenas a reproduzir experiéncias passadas e conservadas na memoria, viveriam
voltados para o passado, apenas repetindo o ja feito, sem nada criar.

Felizmente, as marcas dessa experiéncia no cérebro nao ficam estagnadas, sao ressignificadas
e ampliadas, tornando-se fonte para a realizacao de outra atividade, a criadora ou combinatoria, “(...)
aquela que combina e reelabora, de forma criadora, elementos da experiéncia anterior, erigindo novas
situacdes e novos comportamentos” (VIGOTSKI, 2009, p. 14). E, exatamente, a atividade criadora que
nos liberta do passado e nos possibilita deslocar no tempo e no espago, seja para um passado
desconhecido, seja em uma proje¢ao do futuro.

Vigotski critica a ideia de que a criacdo esta na vida de apenas algumas pessoas geniais € nao

de todas:
Reconhecemos de bom grado e prontamente a criagio na atividade de Tolstoi, Edison e Darwin,
porém ¢ corriqueiro pensarmos que na vida de uma pessoa comum nio haja criacdo. (...) a
criagdo, na verdade, ndo existe apenas quando se criam grandes obras histéricas, mas por toda
parte em que o homem imagina, combina, modifica e ctia algo novo, mesmo que esse novo se

pare¢a a um graozinho, se comparado as criagoes dos génios (VIGOTSKI, 2009, p. 15-16).

Somos todos capazes de criar!! Ainda que levemos em consideragao condi¢des materiais e
subjetivas favoraveis e desfavoraveis, bem como a maior ou menor amplitude e riqueza da atividade
imaginativa ao longo do desenvolvimento, a “cria¢ao ¢ o destino de todos” (Vigotski, 2009, p. 16). Essa
compreensao guarda em si a esséncia da igualdade social — demarca a perspectiva humanista sobre a
construcao de uma nova sociedade e sobre os rumos da psicologia e de suas investigagdes sobre o
desenvolvimento humano - a de que todos, sem excegdao, devem ser vistos a partir de suas
potencialidades. Como disse Gongalves (2019, p. 79) essa perspectiva anunciada por Vigotski “(...) acaba
por contrapor e invalidar cientificamente qualquer teoria que tenha a pretensiao de defender a existéncia
dualizada e idealizada dos que sao e dos que nio sao capazes de criar”.

Pequeno, Barros e Pederiva (2019, p. 210) afirmam que compreender a criagao como um
privilégio invalida “o carater relacional da existéncia, em que a criagao ¢ um atributo do ser humano”,
com consequéncias radicais para o ambito educacional, pois se “uma pessoa acredita que nao cria, nao
pode acreditar que possui papel ativo e responsabilidade sobre algo que caracterize o surgimento do

novo, que pode manifestar-se tanto externamente para o mundo, quanto internamente para si’.
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O carater de complexidade da imaginacao e da atividade criadora a ela ligada é destacado
por Vigotski (2009), ao enfatizar o seu processo psicologico, 0 modo como acontece e o seu carater lento
e gradativo. Como toda fun¢ao mental superior, desenvolve-se a partir “de formas mais elementares e
simples para outras mais complexas” (p. 19). A compreensao desse processo psicologico perpassa pelo
esclarecimento sobre as quatro formas principais de relacdo entre imaginac¢ao e realidade.

A primeira forma demonstra a inexoravel relagio que ha entre imaginacao e realidade, uma
vez que a realidade e a experiéncia anterior sao fontes inesgotaveis de elementos, algados, combinados,
modificados e reelaborados pelo mecanismo psicologico da imaginacio, resultando na composi¢ao da
obra imaginada. Isso implica considerar que ha uma relagio de dependéncia entre a atividade
imaginativa/ctiadora e a quantidade e qualidade da experiéncia antetior, pois é essa expetiéncia que se
constitui como fonte de materiais para construgoes da fantasia.

A segunda forma de relacao da imaginacao com a realidade, embora reafirme a existéncia da
relacao de dependéncia entre a imaginacgao e a experiéncia, configura-se como mais complexa, ao tratar
de outras experiéncias, qualitativamente diferentes — a experiéncia alheia ou de outrem e a experiéncia
histérica. Vigotski distingue ambas as experiéncias:

Toda nossa vida, o trabalho, o comportamento baseiam-se na utilizacdo muito ampla da
experiéncia das gera¢oes anteriores, ou seja, de uma experiéncia que ndo se transmite de pais
para filhos através do nascimento. Convencionamos chama-la de experiéncia histérica.

Junto disso deve se situar a experiéncia social, a de outras pessoas (...). Disponho nio apenas

das conexdes que se fecharam em minha experiéncia particular (...) mas também das numerosas

conexoes que foram estabelecidas na experiéncia de outras pessoas (VIGOTSKI, 2004, p. 65)

A terceira forma de relagdo entre imaginacao e realidade abrange a mutua relagao entre
imaginacao e emog¢ao, manifestada de duas maneiras: na influéncia dos sentimentos e estado de animo
da pessoa na selecao de imagens a serem combinadas em seu processo de imagina¢do; e na influéncia
dessas imagens na expressao desses sentimentos. Segundo Vigotski (2004a), a emog¢ao compoe o sistema
psicolégico como uma funcao psiquica supetior, como tal, exerce o seu papel nas relagoes interfuncionais
imanentes a atividade imaginativa em suas dinamicas formas de relagdes com a realidade.

A dltima forma de relagao entre imaginagao e realidade amplia a complexidade desse sistema
por articular as trés formas anteriores em um movimento que expressa o “circulo completo da cria¢ao”,
traduzido pelo conjunto de a¢des que compde, por assim dizer, a “experiéncia duplicada” humana, como
¢ explicitado por Vigotski:

No movimento das maos e nas modificacdes do material, o trabalho repete o que ja havia sido
feito na mente do trabalhador, como modelos semelhantes a0s mesmos movimentos 20 mesmo

material. (...) Conhecermos convencionalmente este novo comportamento como experiéncia

duplicada (VIGOTSKI, 2004, p. 66)

Nesse circulo completo, a imaginacao, inicialmente no plano mental, “precisa ser
completada, realizada num artefato, numa obra; precisa tomar uma forma, tornar-se um produto que
possa integrar, de maneira objetiva, a produ¢ao humana” (SMOLKA, 2009, p. 30). Esse novo artefato,
seja material ou simbélico, logo comece a fazer parte da realidade, passa a exercer influéncia sobre todas
as coisas desse mundo real, por ser dotado de “uma nova forga ativa” (VIGOTSKI, 2009, p. 30) a

modificar essa realidade.
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No “circulo completo da atividade criativa da imaginacao” evidenciam-se as diversas funcoes
que se inter-relacionam, seja o pensamento realizado nas palavras; seja a emo¢ao emanada nos afetos e
efeitos emocionais despertados pela estética da criagao; seja na atengao mediada, bem como nos
implicitos fatores intelectuais e emocionais que perfizeram a produgao imaginaria de seu(s) autor(es)
desde a sua(s) percep¢oes e combinagoes de imagens até retornar a realidade ao tomar forma em um
artefato real.

Vigotski (2009, p. 35) complexifica a atividade imaginativa ao se referir a sua “historia
intensa” e ao dizer que o ato criativo “costuma ser apenas o ato catastrofico que ocorre como resultado
de um longo periodo de gestacao e desenvolvimento do feto”.

A atividade imaginativa esta condicionada a realidade, a determinadas condigdes concretas,
nas quais gestam necessidades, desafios, anseios e desejos que impelem o processo imaginativo e criador.
Em sua base ha uma “origem motriz”, a qual, por alguma razao, nos inquieta ¢ nos mobiliza; por tras de
todo ato criador ha inten¢Ges implicitas e explicitas que criam essa for¢a motriz, que promove a busca
das condi¢bes imprescindiveis, capazes de transformar as necessidades e anseios no proprio movimento
psicolégico da imaginagao.

Como em um circulo completo, o processo circunscrito pela imaginag¢ao e criagiao tem seu
inicio nas condi¢oes materiais e concretas da realidade e ganha corpo no processo de producao humana,
realizando-se em algum produto fisico ou conceitual, tal como Vigotski (2009, p. 58) enfatiza: “Qualquer
construcao que parta da realidade tende a fechar o circulo e encarnar-se na realidade”.

Com essa ressalva, pretende-se reafirmar o postulado de Vigotski (2009; 2018; 2021) em sua
coeréncia com o materialismo histérico e dialético - a natureza social da formacao das fungdes psiquicas
superiores, resultantes da conversdo das praticas sociais em culturais. Em suma, ndo ha imaginagao e

nem cria¢do que nao sejam frutos de processos sociais, culturais e histéricos.

PRINCIiPIOS TEORICOS E METODOLOGICOS: APROXIMACOES COM O
MATERIALISMO HISTORICO E DIALETICO

Para o estudo dos processos imaginativos e criadores na atividade docente, aproximamo-nos
dos trés principios metodologicos propostos por Vigotski: (1) substitui¢do da “analise dos fatos pela
analise de processos”, cujo “problema basico a ser considerado torna-se naturalmente a restauragao
genética de todas as ocorréncias no desenvolvimento de determinado processo” (VIGOTSKI, 2021,
129); (2) “consiste em opor os problemas descritivos e explicativos da andlise” para que se cumpra o
desafio de “revelar especificamente as verdadeiras relagoes e conexodes dinamico-causais que sao a base
de qualquer fenomeno”; (3) a necessidade de estudar historicamente um fenomeno desde a sua génese,
o apreendendo em movimento, em pleno processo de mudangas.

Em coeréncia com esses principios, enfrentamos o desafio de conceber os processos
imaginativos e criadores nao como fatos isolados, mas como processos inseridos na dinamica das
relagoes constituintes da docéncia e nela constituidas. Ainda que nos refiramos ao ato criador como um
fato, tornou-se necessario toma-lo em seu movimento de produgao e imaginagao criadora.

Qual a génese de determinados processos imaginativos e criadores? Quais seus elementos
histéricos e processuais? Desses processos, o que de fato é perceptivel e apreensivel para ser tomado

como ponto de partida? Como superar o imediatamente aparente para se aproximar da esséncia do
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fenémeno, de modo a “(...) capturar sua logica interna de funcionamento que corresponde a estrutura e
a dinamica essencial”’”? (MARTINS; LAVOURA, 2018, p. 226). Eis a complexidade da atividade
cientifica.

Outro desafio metodologico encontra-se na analise por unidades, defendido por Vigotski,
em contraposi¢do ao método de decomposicido da totalidade em elementos isolados, proposto pela

psicologia tradicional. O que Vigotski (2009a, p. 08) define por unidade?

Subentendemos por unidade um produto da andlise que, diferente dos elementos, possui todas
as propriedades que sdo inerentes ao todo e, concomitantemente, sdo partes vivas e
indecomponiveis dessa unidade. (...) a célula viva, que conserva todas as propriedades

fundamentais da vida, proprias do organismo vivo, ¢ a verdadeira unidade da analise biolégica.

No esfor¢o metodoldgico e analitico empreendido neste processo investigativo, propomos
a atividade criadora coletiva, como unidade de analise - a menor parte que possui as caracteristicas da
totalidade das relagdes estabelecidas entre professoras em seus processos imaginativos e criadores. Como
unidade, a atividade criadora coletiva contempla, de modo irredutivel e indecomponivel, as relagoes entre
a atividade de cada professora, suas experiéncias pessoais e profissionais, alheias (dos outros) e historicas,
bem como os enlaces emocionais. Atentamo-nos nao para processos imaginativos e criadores de uma ou
de outra professora, mas para a dinamica imanente as inimeras relacoes semioticas das quais resultam a
producao coletiva.

Definir a atividade criadora coletiva como unidade de analise nao foi uma tarefa trivial.
Inicialmente, problematizamos a possibilidade de se tomar como unidade a imagina¢io mediada e,
depois, a atividade imaginativa. Todavia, apesar de nao desconsiderarmos a natureza e o carater social da
atividade individual chegamos a conclusio de que a atividade criadora coletiva encarna em si a tessitura
e reelaboracio dos indmeros fios/signos compartilhados por cada pessoa envolvida no processo. O
movimento criado entre as professoras, além de sustentar a tessitura individual, possibilitou o
entrelagamento dos fios, isto é, as peculiares relacSes, proprias da atividade criadora coletiva, numa
dinamica indecomponivel.

Enfim, a esséncia da atividade criadora coletiva esta condensada no nicleo da pergunta que
orientou esta pesquisa: na abrangéncia da atividade docente de professoras dos anos iniciais, o que

evidencia seus processos imaginativos e criadores?

A pesquisa e o contexto — as condigdes concretas de realizagio da atividade docente e das

acoes colaborativas do projeto de parceria universidade e escola

A investigacao, base deste trabalho foi vinculada a um projeto de parceria colaborativa entre
uma escola publica que atende anos iniciais e duas universidades, cuja intencao foi buscar melhorias para
o ensino nas trés institui¢cdes, a partir da atua¢ao na formagao inicial e continuada de professores, relagoes
de ensino em ciéncias e matematica e gestao democratica.

Ao longo dos dltimos trés anos, as agdes foram centradas na e com a escola, mediadas por
vivéncias colaborativas e pelo acompanhamento continuo das praticas pedagdgicas, tanto no periodo
presencial como no remoto (pandemia Covid-19). As agdes dos pesquisadores foram voltadas,

prioritariamente, para os ensinos de ciéncias e matematica, areas de formacao dos cursos de licenciaturas



SciELO Preprints - Este documento é um preprint e sua situagéo atual esta disponivel em: https://doi.org/10.1590/SciELOPreprints.4480

de ambas as universidades. Apesar dessa aparente disparidade, a considerar a etapa de escolarizacao
atendida pela escola, considerou-se as peculiaridades da organizacio do ensino na escola e nem se
esqueceu de que, embora as professoras sejam pedagogas, sio responsabilizadas pelo ensino nas diversas
areas do conhecimento.

Os ensinos de ciéncias e de matematica, em um contexto geral, mais especificamente na rede
de ensino, na qual insere-se a escola parceira, acontecem em condi¢oes distintas. Constata-se a quase
auséncia de orientagdes e incentivo para a realizacao do ensino de ciéncias, diferente do ensino nas areas
de portugués e matematica, marcados pelo controle e intensa cobranga para que sejam desenvolvidos de
acordo com o que esta prescrito no material didatico fornecido pela Secretaria de Educacio.

Com o estreitamento dos lagcos de colaboragao, os pesquisadores foram tomando
consciencia do lugar que o ensino de ciéncias ocupava nas praticas pedagogicas, nao apenas em relagio
aos processos de alfabetizacdao na lingua materna, mas também sobre o seu desprestigio em relagdao aos
ensinos de matematica e de portugués. Havia sempre uma indagacao que mobilizava o coletivo: como
articular a alfabetizacdo na lingua materna com as demais areas? Como tornar o ensino nas areas um
instrumento com potencial para mobilizar e subsidiar os processos de alfabetizagio e de produgao de
significados? Essas questoes levaram a constituicao de processos colaborativos que privilegiavam o
planejamento e realizacdo de atividades de ensino integradoras — as areas do conhecimento eram
articuladas a partir de um determinado eixo tematico ou situacao desencadeadora com contetido de uma
determinada 4area.

Foéruns de estudos e reflexdes, realizados periodicamente na escola e em uma das
universidades, constitufram-se como lugares de encontro e de partilha de conhecimentos e de
experiéncias. Destaca-se o detido estudo do conteudo dos materiais didaticos, coordenado pelas
professoras da escola, o qual possibilitou compreender e agir com respeito diante da contradi¢io que
imperava na atua¢ao docente: seguir cegamente esses materiais ou toma-los como apoio didatico e criar
a partir de seus conteidos. Em todo o percurso, a queixa mais ouvida foi a dificuldade em romper com
o limite que esse material impunha e impoe ao planejamento das agdes didaticas. Nessas condi¢oes
concretas, a impressao de marcas de autoria/criacao, configurou-se como uma arena incessante de lutas.

A despeito dessas condi¢des impostas ao trabalho docente, muitas atividades de ensino
integradoras foram planejadas e desenvolvidas em colaboracio com parceiros das universidades. Para
analise neste trabalho, selecionamos a intitulada “A chegada do esqueleto na escola”, criada para
recepcionar um modelo anatémico de um esqueleto humano, adquirido com a verba da agéncia de
fomento, a qual o projeto de parceria estava vinculado.

Essa escolha justifica-se por mostrar um evento que envolveu todos os sujeitos da escola e
por concentrar inumeras agdes concebidas pelo coletivo docente, o que significa dizer que todas as
professoras da escola sio interlocutoras desta pesquisa. Esse evento, registrado em conversas, videos e
imagens enviados pelas professoras por meio da plataforma WhatsApp, ocorreu durante uma semana,
no periodo de 21/10 2 25/10 de 2019, com a¢des no patio da escola, concomitantes a a¢des nas salas de

aula, as quais se estenderam até novembro.

Organizacao da analise: A experiéncia duplicada das professoras na atividade de ensino “A

chegada do esqueleto”
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A analise, pretensamente interpretativa, processual e historica, foi organizada a partir da
articulagao dos dois planos da experiéncia duplicada das professoras em sua atividade criadora coletiva: o
“Roteiro para a chegada do esqueleto” e sua realizacdo junto as criangas. Eis, sua estrutura: (1) Preambulo
para a analise: o planejamento do evento — a chegada do esqueleto na escola; (2) A atividade criadora
coletiva — o ato criativo ganha vida na alegria das criancgas; (3) A atividade criadora coletiva e sua origem
motriz. Para a analise do desenvolvimento da atividade criadora coletiva, a organizamos em cenas, por
representar recortes representativos do ato criativo em realizagao: Cena 1: um envelope gigante com uma
carta do amigo secreto para as criangas; Cena 2: O amigo secreto despachou sua mala... E cadé o nosso

amigo? Ih, ele perdeu o trem! Cena 3: O amigo secreto envia uma mensagem via e-mail; Cena 4: Chegou

adivinhem quem sou eu. Neste trabalho, analisamos apenas as cenas 1 e 5.
Essa analise foi cotejada com depoimentos contidos em reunides videogravadas:
Encontro_ ATPC (19/11/2019) e uma conversa com duas das professoras em 01/11/2021. As

professoras citadas no corpo da analise receberam nomes ficticios.
ANALISE E DISCUSSOES

Preambulo para a analise: o planejamento da atividade de ensino — “a chegada do esqueleto na

escola”

Com a aquisi¢io do modelo anatomico do esqueleto, as professoras decidiram promover

um evento para recebé-lo. A professora Ane fez o seguinte relato em uma das reunides do projeto na

escola (ATPC_19/11/2019):

(...) Eu [profa. Ane] e Irai ficamos de planejar as a¢Ses de recepgio junto com os professores
dos dois perfodos; Iraf rascunhou os tépicos junto com a profa. Mira (...); Mira, a partir da ideia
inicial, elaborou o roteiro, explorando elementos do personagem misterioso que chegaria na
escola com o desejo de conhecer os alunos; criou-se um clima de suspense por meio de pistas e
tarefas a serem cumpridas pelas turmas ao longo da semana a fim de despertar desejos, mexer
com emog¢oes dos alunos; a coordenadora Teté, prontamente se envolveu no preparo dos
recursos e ficou com a funcido de todos os dias trazer as pistas e tarefas para os alunos; as
professoras dos dois periodos ficaram de registrar por meio de fotografias, videos e

complementar as agdes em salas de aula, leitura, exibi¢ao de video e discussoes.

O movimento descrito pela professora Ane ja nos da pistas para a analise da atividade
criadora —a natureza coletiva da cria¢do e suas variadas intengoes. A professora fala em nome do coletivo.
Nao apenas uma professora estava mobilizada pela vontade de construir um grande evento, nao apenas
grande, mas imbuido de surpresa, mistério, desejo e fortes emogdes. Ja nos fala da capacidade imaginativa
das professoras, dos inimeros signos mobilizados para cada ato de linguagem interior e de pensamento,
materializados, a principio, na linguagem escrita no “Roteiro para a chegada do esqueleto”. Nesse roteiro
consta o plano de a¢ao e de divisao de trabalho em detalhes - uma acao didatica para cada dia da semana,
cuja base de comunicagido e de mediatizagdao era um determinado género de escrita (carta, bilhete, e-mail

e poemas). A coordenadora incorporou os papéis de porta-voz do “amigo secreto” (professoras) ao
g



SciELO Preprints - Este documento é um preprint e sua situagéo atual esta disponivel em: https://doi.org/10.1590/SciELOPreprints.4480

apresentar ¢ animar, ao atribuir vida e movimento as atividades imaginativa e de criagao do coletivo, do
qual ela fazia parte. Essas a¢oes didaticas ganham mais vida, ao serem ressignificadas pelas criangas.
Vamos assistit as cenas e convetsar sobte seus conteudos:

A analise da atividade criadora coletiva: o ato criativo ganha vida na alegria das criangas

Cena 1: Um envelope gigante com uma carta do amigo secreto escrita em um pergaminho

Figura 2 — Envelope gigante.

Fonte: Banco de dados do projeto de parceria universidade e escola.

No primeiro dia, as criangas, ao chegarem no patio, onde acontecia o recreio e as refei¢des,
foram surpreendidas com um envelope gigante afixado no alto de uma das colunas do recinto. As
criangas antes de se sentarem no chao do patio ficaram em torno do envelope tentando ler o que nele
estava escrito. Algumas criangas leram em voz alta e informaram as demais que a carta estava enderecada
“aos alunos da escola ...”, tal como estava escrito na frente do envelope, no campo destinatatio ... € no
verso, o nome do remetente: “amigo secreto”. Além disso, notaram que no alto do envelope, no canto
direito, havia uma grande interrogagao.

O envelope simboliza a experiéncia humana cultuada pela necessidade de se comunicar por
meio de cartas nele guardadas e veiculadas. Essa cultura nos diz que ha um padrao de escrita a ser seguido
para o preenchimento do envelope - na frente o destinatario e no verso o remetente. Ainda mais, nao se
trata de um envelope qualquer, a considerar os padroes de formato e de cores, verde e amarelo, tal qual
aquele da empresa dos Correios no Brasil. As professoras pensaram em outro detalhe - o referido
envelope esta com selo, o que nao pode faltar no enderegamento de uma carta. O que as professoras
queriam nos dizer com mais este elemento de sua criagdo? Primeiro, que na experiéncia humana, o selo
representa nao apenas o valor a ser pago pelo envio da correspondéncia, mas também a impressao de
uma marca no canto direito do envelope. Segundo, mais importante, a marca impressa pelas professoras
- o selo criado por elas - ¢ o simbolo da interrogacao (?), o que nos leva a imaginar e a interrogar... esse
simbolo tem em si encarnada qual imaginagaor Supomos que seja representativo de elementos al¢ados
de suas experiéncias pessoais e da experiéncia social inscrita no sistema de signos da lingua culta.

A interrogacdo é o simbolo da curiosidade, seja ela espontanea ou epistémica (FREIRE,

2001); é o simbolo do questionamento e da busca por respostas - caminho por exceléncia que conduz, a
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um s6 tempo, a produgao cientifica no ambito da histéria humana e a produgao de significacoes na esfera
das praticas didaticas. Esse simbolo pode conter suas inteng¢oes de incentivar a imaginagao, de constituir
um lugar para essa funcdo psiquica na escola, pois como diz Cruz (2011, p. 103) em nossas escolas nao
ha lugar para a imaginacao, e sem lugar, “acaba contida, disciplinada, o que talvez produza, entre outras
coisas, saberes (saberes?) que passam ao largo das motivagdes, desejos e necessidades das criangas (...)”.

E o tamanho do envelope? Sera a “paixdo” pelo exagero, da qual nos fala Vigotski? Ele nos
diz que a paixdo pelo exagero, caracteristico da imagina¢ao da crianca, mas também do adulto, guarda
“fundamentos internos muito profundos, que, em parte, consistem na influéncia que o nosso sentimento
interno tem sobre expressoes externas” (VIGOTSKI, 2009, p. 37). As professoras, em seus processos
combinatérios, algaram a imagem real do envelope, nas suas dimensoes naturais, digamos assim, e, sob
a influéncia de fatores internos, distorceram essas dimensdes e as reelaboraram em novas dimensdes,
devolvendo o envelope para a realidade em um tamanho gigante. Confeccionaram o novo envelope com
suas proprias maos, tal qual o imaginaram mentalmente. Algum sentimento interno as levou ao exagero,
pois “Exageramos porque queremos ver as coisas de forma exacerbada porque isso corresponde a nossa
necessidade, a0 nosso estado interno” (VIGOTSKI, 2009, p. 37).

Nesta cena, temos também a carta. A carta, além de ser um género de escrita, um contetdo
curricular, é também um modo de se comunicar com alguém, de dizer algo a alguém, de transmitir
noticias, experiéncia que perfaz a histéria humana e historia de vida dessas professoras. A imagem da
carta pode ter sido haurida pelo impulso de algum sentimento, o qual pode ter suscitado da memoria
alguma experiéncia marcante, alguma emog¢ao advinda de uma boa ou de uma ma noticia comunicada
por meio de uma carta. Nao podemos esquecer da mutua influéncia que ha entre imaginacao e emogao.

Bem, vamos, entao, abrir o envelope e retirar a carta? ... qual a nossa surpresa? Ao invés de
encontrarmos uma carta escrita em um papel branco — 14 estava um enorme rolo de papel pardo — melhor
dito, um “pergaminho”, denominacao dada pelas professoras ao objeto, suporte de materializacao da
linguagem escrita por meio da qual o amigo secreto se comunicou com as criangas. Ao confeccionar esse
suporte de escrita, as professoras procuraram produzi-lo a partir de um modelo imaginado, retirado da
experiéncia histoérica da humanidade, mais precisamente da historia do papel, e de suas experiéncias
pessoais, por sua vez, resultante de suas incorporagoes culturais, advindas da experiéncia social ou alheia.

Como as professoras souberam da existéncia do pergaminho, se nunca o manipularam?
Como sua imagem saltou as suas memorias a ponto de ser escolhida para compor o movimento coletivo
de imaginagao criadora? Nao ha outro l6cus de respostas, senao a experiéncia alheia. Essa experiéncia
foi o que as possibilitou acessar a experiéncia historica, registrada e conservada nos livros ou em outro
suporte. Mais que isso, foram suas capacidades imaginativas, mediadas pelas experiéncias alheia e
histoérica, que transcenderam um passado muito distante e ndao vivido por elas, para dai, ndo apenas
imaginar um objeto novo a partir de um existente, mas torna-lo real, atribuindo-lhe um papel a cumprir
no corpo de uma agao didatica. O pergaminho, produzido pelas professoras, agora, faz parte da cultura
daquela escola, agora ¢ um objeto de sua historia.

O novo pergaminho, portanto, tem em si cristalizados nao apenas os processos imaginativos
das professoras, suas combinag¢des e recombina¢oes dos materiais apreendidos da realidade, mas também
processos imaginativos e conhecimentos cumulativos de todos aqueles que, mobilizados pela necessidade
de criar um suporte para registrar e conservar seus pensamentos e memorias, perceberam no couro de

jovens animais, a matéria prima e o seu processo de transformac¢ao em um suporte de escrita; tem em si
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generalizado, nao apenas a imagem historica desse novo objeto, mas a for¢a cumulativa dos seres
humanos que labutaram e sofreram na producao dos antigos pergaminhos, sem esquecer do sacrificio
dos animais e nem do ato de sacrifica-los. Afinal, o pergaminho faz parte do nosso imaginario, o qual
deve ser lembrado nio apenas como um objeto que compde a memoria da histéria humana, mas,
sobretudo, como um produto oriundo do trabalho humano, o qual tem em si engendrado a forga

corporea daqueles e daquelas que os produziram e os produzem (MARX, 1985).
Continuagio da Cena 1 - A leitura da carta do “amigo secreto”

Finalmente, vamos assistir a cena desenvolvida no patio entre a coordenadora (CP) Teté e
as criangas. Como vimos na imagem (Figura 3), a coordenadora esta sobre um palco improvisado, com
o “pergaminho” em uma de suas maos. As crian¢as acomodadas no chio, estao prontas para ouvir o que

a CP tem a lhes dizer.

CP — Bom dia, criangas. N6s receberemos a visita de um amigo aqui

Figura 2 —aleitura da carta na escola ... vocés viram um envelope pendurado? Pois ¢, o nosso
amigo ele entrou na onda da correspondéncia e mandou uma
cartinha para a gentel S6 que ele escreveu a carta em um
pergaminho (mostra o rolo em uma de suas maos).

C1 — O que ¢ pergaminho?

CP — Pergaminho era uma carta escrita num rolo, olha como ele é
grande! Vamos la [ela abre o pergaminho, desenrolando-o sobre as
criancas]. As criancas dao risadas.

CP - Nossa, enorme. Estava inspirado, heim!

CP - Vamos la: “queridos alunos, estou ansioso para conhecer
vocés. Estou cheio de novidades, maluquinho para dividir tudindo
com vocés. Meus ossos chegam a tremer de tanta emogdo s6 de
pensar que logo nos encontraremos. Mas, preciso da ajuda de
vocés, toda escola que eu visito, ganho um nome carinhoso, bem
bonito e bem legal. Preciso que vocés escolham um nome para
mim. Converse com seu professor, coordenador, diretor e comece
a pensar. Pensem em um nome bem divertido”.

A CP interrompe a leitura e pergunta: Sera que ele é engracado?

Sera que ¢ um palhaco? Ele quer um nome divertido. Sera que ¢ um

palhaco? Aiaiai. [as criangas gritam cuféricas]. Th, olha o que

Fonte: Banco de dados do projeto de parceria
universidade e escola.

aconteceu? (pausa): “Mas perdi o trem” (aumenta o tom da voz e

fala com pesar).

As criangas falam em coro — Ahhhhhh.
CP - Coitado, perdeu o trem. [ouve-se muitos risos e gritos das criancas]. Continua lendo: “eu
vou me atrasar um pouquinho e nao vou conseguir me apresentar como queria, mas para facilitar
o trabalho de vocés com a escolha do meu nome, vou propor enigmas sobre mim”.
CP pergunta: o que é enigma, gente?
Criancas — Charadinhas.
CP — Charadinhas, né? “Durante toda a semana, irei deixar pistas de como eu sou. Quero ver
quem ¢ bom de adivinhar. Fiquem bem, divirtam-se, e até mais. Assinado: Amigo secteto”.
CP — Quem sera que ¢é esse amigo secreto, heim? [As criangas falam juntas|. Olha, entdo a gente
vai esperar as pistas que ele vai mandar pra gente durante toda a semana pra gente escolher um

nome pra ele e tentar descobrir quem ¢é esse amigo secreto. Combinado?
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Criangas: silimmmm.

O conteido da carta, outro ato imaginativo e criador das professoras, ganha vida ao ser
interpretado pela coordenadora em sua comunicagao com as criangas. Em parafrase a Vigotski (2009),
pensamento e imagina¢ao marcharam juntos na atividade imaginativa e criadora de cada professora e,
juntos, foram realizados na linguagem escrita que nos transmitiu o enredo, criado coletivamente. Como
ja fot dito por Vigotski (2009a, p. 409): “O pensamento nio se exprime na palavra, mas nela se realiza”.
Os elementos alcados em seus processos imaginativos foram combinados e recombinados por seus atos
de pensamento, o que significa dizer que pensamento ¢é a¢dao, ¢ movimento, como tal, ¢ um ato de
produgao:

Todo pensamento procura unificar alguma coisa, estabelecer uma relagio entre coisas. Todo
pensamento tem um movimento, um fluxo, um desdobramento, em suma, o pensamento
cumpre alguma funcdo, executa algum trabalho, resolve alguma tarefa. Esse fluxo de
pensamento se realiza como movimento interno, através de uma série de planos, como uma

transicao do pensamento para a palavra e da palavra para o pensamento (VIGOTSKI, 2009a, p
409 - 410)

Nesta cena, a linguagem escrita e falada cumpre a sua funciao mediatizadora ao nos dizer
sobre o enredo da histéria criada para anunciar as criangas a chegada de um visitante: o amigo secreto
comunica as criangas que esta a caminho da escola, mas que perdeu o trem e que, por isso, vai se atrasar,
mas que durante o tempo de sua viagem, ele vai enviar enigmas para que as criangas, ao decifra-los, vao
reunindo pistas e, com elas, vio compondo em seu imaginario a personagem que chegara.

Outro aspecto em destaque é o papel de porta-voz atribuido pelas professoras ao amigo
secreto, como aquele que fala em nome de alguém. E, realmente, fala em nome do coletivo, traduzido
na inter-relacdo pensamento e imaginacao das professoras, cristalizada nos signos escritos na carta e
naqueles que medeiam a conversa entre a coordenadora e as criangas.

Nem ¢ preciso dizer que nao ha nenhum elemento dessa histéria/enredo, dessa construgao
imaginativa, que nao tenha sido haurido da experiéncia anterior das professoras, mobilizadas por
elementos subjetivos oriundos de seus (bons) estados emocionais, os quais, além de se combinarem entre
si, se combinaram com o estado emocional da coordenadora, aparente em seus gracejos durante a leitura
dramatizada da carta. Alids, a emogao enlaga as palavras escritas das professoras, refletida na entonagao
da voz da coordenadora. Podemos dizer que a linguagem nao realiza o pensamento por si s6, mas
também a emogdo contida nele, a considerar que “(...) a atividade de pensar é precisamente colorida pela
emocao e mesmo profundamente afetada” (CLOT, 20006, p.26). Identificamos tragos da inter-relagao
imaginacao-emogao-pensamento em varias passagens da cena: na ansiedade do visitante pelo encontro
com as criangas; no tremor de emog¢ao dos seus 0ssos; em sua tristeza pela perda do trem; em seu desejo
de ter um nome “carinhoso, bem bonito e bem legal”, escolhido pelas criangas; em estar “maluquinho”
para contar suas novidades para a criangas; no clima de suspense e de mistério criado pelos enigmas,
entre outras.

Essa emocio colore intensamente o pensamento realizado na voz da coordenadora, em sua
leitura dramatizada, ao incorporar elementos da atividade criadora das professoras, deles se apropriar
para compor a sua atividade imaginativa, realizada, sobretudo, ao imprimir alegria ndo apenas na

interpretacdo das palavras das professoras, mas principalmente aquelas criadas por si propria. Durante a
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leitura, de modo humoristico, convida as crian¢as para a euforia e para o riso facil: “Ele quer um nome
divertido. Serd que é um palhaco? Aiaiai”. O convite ao riso sobressaiu principalmente quando ela carrega
nas expressoes “Aiaiai” e “coitado, perdeu o trem”. Na primeira vez que ela diz “Mas perdi o trem”, a
sua entonagao gerou sentimento de pesar transmitido pelas criangas, ao expressarem, em coro,
Ahahahaha. O riso coletivo foi despertado com mais for¢a quando a coordenadora, em tom zombeteiro,
tingiu com emogao a expressao “coitado, perdeu o trem”. Naquele momento, ndo houve quem nio
caisse na gargalhada, estimulada tanto pela entonacao da expressao quanto pela resposta das criangas. O
riso estava facil para todos os presentes. Mas a coordenadora nao perde a sua concentragdao e retoma
imediatamente a leitura da carta para falar dos enigmas que serio enviados diariamente pelo amigo
secreto.

Outro momento hilario foi quando a coordenadora desenrolou o pergaminho gigante sobre
as cabecas das criangas: apos o susto, o riso. Sera que esse desenrolar do pergaminho quis ressaltar o
tamanho exacerbado tipico de processos imaginativos, tal qual foi comentado acima? Sera que foi tudo
combinado entre professoras e coordenadora? Sera que em seus processos imaginativos e criadores
pensaram da seguinte maneira: vamos fazer um pergaminho gigante se desenrolar sobre as cabegas das
criangas, nao apenas porque na imagina¢do infantil ha ‘paixdo pelo exagero’, mas também porque
queremos chamar a atencio delas, mexer com as emoges, fazé-las sortir...> T bem possivell Parece que
o trabalho colaborativo entre as professoras as incita de tal maneira, que sao capazes de pensar e imaginar
minimos detalhes, e seus efeitos nas criangas, pois além de possibilitar a heterogeneidade nas relagoes
interpessoais, possibilita a combinac¢do das singularidades inerentes a experiéncia anterior de cada uma,
as mobiliza a combinar elementos vividos com novos, atribuindo vida ao novo, ainda que este novo seja
uma imagem transposta do passado, como é o objeto histérico - pergaminho.

E as “charadinhas”, como dizem as criangas, qual a esséncia desse elemento na atividade
criadora das professoras? O que ele simboliza? Sera o mesmo que a representacao simbolica da pergunta
impressa no envelope? Sim, por suposto. Os enigmas sao os responsaveis pela realizacao do objetivo
docente relativo a construcio de um “clima de suspense”, de “mistério”. F consenso entre muitos
estudos sobre a imaginag¢ao, apoiados em Vigotski, que a fundamental importancia dessa fungao psiquica
no desenvolvimento infantil tem sido menosprezada e relegada no processo de escolarizagio (CRUZ,
2011; MENDONGA, 2018; entre outros). E bastante animador interpretar que uma das intencdes das
professoras com a atividade criadora coletiva é promover situagdes que ativem a imaginagao das criangas.
Os enigmas estao na sutileza das palavras, como o que esta na carta: “Meus 0ssos chegam a tremer de
tanta emoc¢ao s6 de pensar que logo nos encontraremos”. Esse enigma informa as criangas que o amigo
secreto além de ter ossos, é capaz de se emocionar, de pensar e de ter ansiedade, ainda que a principal
dica para as criangas seja “Meus 0ss0s”.

Prosseguiu-se por mais quatro dias de atividades no patio, todas orientadas por um
determinado enredo transmitido por um género de escrita (carta, bilhete, mensagem via e-mail, e um
poema). No segundo dia, as criangas encontraram uma mala com um bilhete, informando que o amigo
secreto, embora tivesse perdido o trem, conseguiu despachar a sua mala. O bilhete transmitia também o
enigma do dia, implicito na musica “Vem dancar com a gente” do grupo Palavra Cantada. As criangas
cantaram e dangaram ao som da musica projetada em um teldo. No terceiro dia, a mensagem chegou via
e-mail com mais dicas e, junto, um conto de Ricardo Azevedo, intitulado “Se eu fosse esqueleto”. No

quarto dia, chegou um bilhete com “beijos gelados”, com a indica¢do do filme “Viva — a vida ¢ uma



SciELO Preprints - Este documento é um preprint e sua situagéo atual esta disponivel em: https://doi.org/10.1590/SciELOPreprints.4480

festa” e a tarefa de escrever um bilhete para um colega dizendo o que esperava do amigo secreto. No

quinto dia, foi a chegada do esqueleto.
Cena 5: Chegueil!!!!! Leia o poema que eu fiz para vocés e adivinhem quem sou eu.

Figura 5 — A chegada do esqueleto

Fonte: Banco de dados do projeto de parceria universidade e escola

O patio da escola estava em festal Clima de euforia, as criangas gritam agitadas. A coordenadora pede

siléncio e 1é um verso do poema:

CP — “Ja descobriram quem sou?”

Criancas — Naooo

CP — Continua a leitura:

“Nao precisa ter medol

No fundo sou todo mundo e todo mundo sou eu.
Tenho muito que ensinar e muitas viagens para preparar.
No mundo das Ciéncias nés vamos nos encontrat!
Quem vem comigo?

Pode até parecer estranho, um esqueleto para guiar,

mas para quem nao tem medo de perguntar ja pode comegar!”

Quando a coordenadora aparece com o esqueleto enrolado no TNT azul marinho, as
criangas ficam ainda mais euféricas. Gritam ainda mais, enquanto o tecido vai sendo retirado e desvelado
o esqueleto. Quando as criangas se acalmam, a coordenadora diz: Agora que voceés ja conhecem o nosso
amigo secreto nao se esque¢am de escolher um nome para ele, heim! .4 na sala de aula, vocés vao pensar
em um nome pra ele. A gente nio sabe se é menino ou menino. [uma crianga grita: menino|

Estamos diante de mais elementos constituintes da criacio coletiva, desta vez, realizada na
linguagem em versos de um poema. Como se vé, ha um misto de poesia com agao pedagdgica, um misto
de intengao de afetar a sensibilidade das criancas de modo a transcender “a pura materialidade das coisas”
(PINO, 2000, p. 68). Os elementos sensiveis sao aqueles enlacados pelos aspectos emocionais que foram
transpostos do imaginario das professoras para o imaginario das criangas, talvez despertados pela
possibilidade do medo: “nio precisa ter medo”. Fica um questionamento: na imaginac¢ao das professoras,
qual elemento deu origem a produgio do sentimento medo? Do qué as criangas teriam medo? Da
caveira? Do fantasma? Talvez! Costuma-se atribuir a caveira e ao fantasma a simbologia desse
sentimento, associados ao esqueleto, produzidos culturalmente e incorporados pelas criangas (e adultos
também) de suas vivéncias culturais, ao assistirem filmes e/ou ao ouvirem histérias “mal-assombradas”.

A capacidade inerente a constituicdo cultural humana, “de simbolizar, ou seja, de criar simbolos e
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significar as coisas” (PINO, 2000, p. 67) e de apoiar-se em significacoes pré-existentes e delas produzir
novas, perfaz a atividade imaginativa e criadora dessas professoras e das criangas também.

Para a criacao desse poema e de todas as demais a¢Oes da atividade criadora coletiva, ao que
tudo indica, as professoras levaram em consideragao caracteristicas peculiares da imagina¢ao da crianca
em fase escolar, como por exemplo, o seu “gosto por contos e historias fantasticas”, além do “exagero
e imprecisdes e as alteragoes das experiéncias reais”, todas elas, hauridas de seus conhecimentos e
experiéncias profissionais. Tal como explicita Vigotski (2009, p. 44), a “infancia ¢ considerada a época
em que a fantasia ¢ mais desenvolvida (...)”, o que nao significa dizer que a crianca seja capaz de imaginar
mais do que um adulto, e nem que sua imagina¢ao seja mais rica, embora confie “mais nos produtos de
sua imagina¢ao” e o fa¢a com mais liberdade. A capacidade imaginativa da crianga desenvolve-se ao
longo do processo de seu desenvolvimento geral, atingindo a sua maturidade na fase adulta. Esse
amadurecimento esta atrelado ao avango da formagdo de suas funcgbes psiquicas, igualmente
fundamentais, como percep¢ao, memoria e, sobretudo, a linguagem.

Mas, os adultos tém fantasia? Sim!!l Tomamos a imaginagao criadora das professoras, como
exemplo, cujos produtos advieram de suas fantasias amadurecidas. Essa fantasia, materializada nos versos
do poema, nos diz da natureza social e pessoal das combina¢Ges imaginativas das professoras,
impregnada, por exemplo, nos versos “No fundo sou todo mundo e todo mundo sou eu”; “Tenho muito
que ensinar e muitas viagens para preparar’; “No mundo das Ciéncias ndés vamos nos encontrar!®
Retnem-se nestes versos, a racionalidade de conhecimentos sobre o esqueleto, como um conjunto de
ossos que habita o corpo de todos os seres humanos, aprendidos ou ensinados por meio desse modelo
anatomico em aulas de ciéncias. O primeiro verso, em particular, apresenta uma dimensao dialética entre
a totalidade e a parte; entre o universal e o particular, ao inserir o esqueleto nesta relagio entre a
constituicao vertebral de todos os seres humanos e a de um individuo. Esse carater filos6fico advém de
seus aporttes culturais e cientificos, o que nos diz da complexidade de seus pensamentos e do quanto
esses conhecimentos sao uma rica fonte para seus processos imaginativos e criadores. Imaginacao,
percepeao, pensamento e formagao conceitual marcham juntos e se realizam com e pela linguagem dos
versos, seja escrita, falada ou gesticulada.

Embora pequeno e simples, o poema guarda certo grau de complexidade em relagao a
linguagem em prosa que compds o discurso da carta. Segundo Vigotski (2016, p. 336) o discurso comum
da prosa ndo chama a aten¢do para o aspecto fonético, como o faz o discurso do poema, seja pela
disposicao das palavras, ou pela sua decomposicao em versos, com ritmo e som préprios, além de
exigirem de nossa aten¢ao “uma tensiao permanente diante dos elementos que aqui se manifestam pela
primeira vez e estao inteiramente fora do discurso comum”. As professoras, ao optarem pelo discurso
do verso, mostraram o grau de complexidade de suas percepgoes, tornando ainda mais complexa a
atividade criadora coletiva - produto de suas imaginagoes.

Por fim, o amigo secreto convida as criangas a pergunta, a conversa e relembra a sua vontade
de ter um nome, uma identidade. Por meio de um pleito eleitoral, organizado pelas professoras, o amigo
secreto ganha um nome: “FOX”. Apenas uma das salas escolheu um nome feminino, provavelmente,
explicado pelo uso do género masculino em todos os artigos e pronomes que se referiam ao modelo
anatbmico: o amigo secreto/dele/ele etc. E sabido da predominancia do uso do “masculino genérico”
na lingua portuguesa, definido por Mader e Moura (2015, p. 33) como “o uso do género gramatical

masculino para denotar ambos os géneros (homens e mulheres)”.
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Paralelo as a¢Oes didaticas desenvolvidas no patio, outras ocorreram nas salas de aula. Cada agao
criada por uma professora era compartilhada com outra, cumulando uma infinidade de atos criadores
com conteudo das diferentes areas, com destaque para ciéncias e artes. Ao final, o modelo anatémico do
esqueleto passou a ser um amigo das criangas, a quem elas passaram a cumprimentar com abragos e
tchauzinhos; passou a habitar as salas de aulas como um visitante querido e como conteudo de jogos,

pesquisas, escritas, entre outras acoes de estudo.

Sobre a atividade criadora coletiva

Dada a dimensao alcangada pela atividade criadora coletiva, a considerar as condigoes
concretas de realizagao da atividade docente apresentadas, cabe indagar - o que mobilizou as professoras
para a criagdo nessa atividade? Vigotski (2009) nos diz que a criacao surge quando estamos diante de uma

situa¢ao nova, diante de desafios que nos impelem a criar algo novo para supera-los:

Se a vida a0 seu redor nao o coloca diante de desafios, se as suas reagoes comuns e hereditatias
estdo em equilibrio com o mundo circundante, entdo ndo havera base alguma para a emergéncia
da criacdo. (...) Na base da criacio ha sempre uma inadaptagio da qual surgem necessidades,
anseios e desejos (VIGOTSKI, 2009, p. 40).

A situagdo criada pelo projeto de parceria com a aquisi¢do do modelo anatémico do
esqueleto e com a sugestio de realizagdo de um grande evento para recepciona-lo pode ser um dos
elementos provocadores da imaginacao coletiva. Entretanto, ainda que essa situagdo tenha gestado
necessidades e anseios, assumidos pelas professoras como desafios a serem superados, esses desafios,
por si s6, nao respondem por todas as provocagdes. A imaginagio das professoras foi posta em
movimento, o que nos leva a supor a existéncia de outros elementos que vao além dessas necessidades,
os quais favoreceram o processo coletivo da criagao. Somos instigadas a indagar: que significagbes, que
sentidos se condensam no esqueleto, de maneira a coloca-lo em destaque dentre tantos outros materiais
e recursos que foram disponibilizados para a realizacao do trabalho pedagégico na escola? Se o esqueleto
tivesse sido tomado como um “mero” material didatico, por exemplo, para ensinar a nomear e localizar
os 0ssos, qual teria sido a reagao das criangas? Medo? Curiosidade? Os dois juntos? Uma mistura de
sentimentos? Talvez... Aqui cabe um paréntese para uma lembranga recorrente nas memorias de nossa
escolaridade, a do esqueleto que ficava pendurado no armario da escola... ndo safa de la... estatico, sem
sentido, sem funcao...; ou da comum inexisténcia do esqueleto dentre os materiais pedagogicos.

O “modelo anatémico do esqueleto”, tal como se apresenta na atividade criadora coletiva, é
um artefato construido para ser “didatico”, mas transcende a “instrumentalidade pedagdgica” na medida
em que “vira personagem”, adquire vida, torna-se o “amigo secreto”, ganha uma identidade, um nome
proéprio — “Fox”. Outros sentidos vao permeando e dinamizando a atividade criadora coletiva: a ficgao
se torna real, locus de compartilhamento do imaginario, da imagina¢ao coletivamente vivenciada. Signos
e sentidos que vao se produzindo e entretecendo artefatos e recursos técnico-semioticos: o esqueleto, o
envelope, a carta, o pergaminho, o poema, os enigmas, as mdultiplas formas de linguagem, vao
(re)dimensionando o préprio trabalho docente que ganha novos sentidos nos gestos e na arte de ensinar.

Esse (re)dimensionamento dos gestos de ensinar, que acontece no enfrentamento das muitas

adversidades face as formas de controle institucional do trabalho docente, se ancora na atividade



SciELO Preprints - Este documento é um preprint e sua situagéo atual esta disponivel em: https://doi.org/10.1590/SciELOPreprints.4480

partilhada, nos objetivos compartilhados, os quais envolvem e orientam as a¢oes individuais no coletivo
de trabalho. A poténcia de agir de cada pessoa, de cada professora, (se) nutre (n)este coletivo.

A forca do coletivo nao apenas criou condi¢Oes para provocar os processos imaginativos de
cada professora, como também para a viabilizacdo da experiéncia duplicada nas condi¢des concretas dadas
— o plano e a sua realizagdo. Os processos imaginativos e criadores individuais ndo estao na aparéncia da
totalidade do processo de criagao, embora saibamos que essa dimensao do todo esta na singularidade,
assim como a singularidade esta no todo. A génese dos processos imaginarios, por conseguinte, da
criagao, originou-se nos processos imaginarios de cada professora, ancorados nos processos imaginarios
de outra professora, constituindo uma rede social de atividades imaginativas.

A atividade imaginativa, mesmo situada no plano psiquico de um individuo, é social, a
considerar o que nos ¢ dito por Clot (20006, p, 23) a partir de suas interpretagdes sobre o que é social para
Vigotski: “Para ele, o social ndo era uma colegao de individuos. O social esta 14, presente, mesmo quando
estamos sozinhos; ele nao esta fora de nés mesmos, nem somente entre nods, ele esta em nods, no espirito
e no corpo de cada um de nds”. Social porque ¢ multivocal, por reunir as tantas vozes sociais ¢ alheias
que viajam pelas experiéncias das professoras, pairando em suas memorias e pensamentos, a se
encontrarem na atividade imaginativa e a se planarem no produto da criagio.

Eis, portanto, que a génese provocativa da atividade criadora coletiva se situa, a um s6 tempo,
nas relacoes interpessoais e na singularidade social da atividade imaginativa de cada professora,
impulsionada por fatores externos e internos. A atividade criadora coletiva responde pela combinagao
da heterogeneidade das multiplas formas de incorporagao da cultura e das maultiplas experiéncias, o que
respalda o processo coletivo de producao de significagdes, inerente ao surgimento do novo. Ao
materializar-se na realidade, producao e produto trazem “uma nova forga, que se distingue por seu poder
transformador frente a realidade da qual partiu” (ZANELLA; ROS; REIS; FRANCA, 2003, p. 144).

O carater impulsionador e transformador da atividade criadora coletiva se mostra na
conversa realizada no dia 01/11/2021 com as professoras Ane e Irai: “Ane trabalhou mais coisas, além
daquele roteiro. Outras professoras trabalharam mais coisas, além daquilo que a Teté [coordenadora]
estava encabecando, outras agdes estavam acontecendo nas salas. A gente perdeu a dimensao”.

Na continuidade dessa conversa discutimos sobre o lugar que esse movimento ocupou frente
as tensOes entre o mecanismo de controle sobre o trabalho docente e o libertar-se pela e para a
imaginacao. Para quem assistiu o desenrolar das varias a¢oes didaticas e presenciou a dinamizagao das
realizagoes, ficou a aparente impressao de que naquela semana, o material didatico de uso obrigatoério,

havia sido deixado de lado. Contudo, nao foi isso que as professoras disseram ter acontecido:

Pesquisadora - Diante das tantas pressoes externas e internas, Como vocés conseguiram espago
para realizar esse movimento? (...) como ficou o uso do material didatico?

Ane — Foi trabalhado junto. (...) Se a gente tinha programado matematica para antes do recreio,
acontecia aula normal. As acGes que a gente fazia, ligadas ao esqueleto, aconteciam depois do
recreio.

Irai - Entdo dava pra fazer o que tinha que se fazer. A parte dos materiais didaticos era feito
antes do recreio.

Ane — Deu tudo certo, porque todas as professoras se engajaram.
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Mais uma vez, percebe-se forga do trabalho colaborativo como um convite a superacao das

restricdes impostas pelas e nas condi¢oes concretas. Como disse Clot (2000, p. 25), o

(...) mundo social, para Vigotski, ndo ¢ um mundo de restri¢oes. E primeiramente um mundo
possivel de subversdo de significacdes e de artefatos e, em segundo lugar, um mundo de
conflitos inacabados, no qual podemos tomar nosso lugar. E, precisamente, porque ¢ inacabado,

podemos colocar nele algo nosso.

Interpretamos que foi isso que aconteceu. As professoras, quando se juntaram, mobilizadas
por clara intencionalidade, tomaram o seu lugar e foram capazes de criar novos sentidos para o trabalho
docente, realizando novas formas de acido conjuntas. Abandonaram reclamag¢bes que soavam como
“lugar comum” (SMOLKA, 2006, p. 101) em suas praticas pedagogicas diarias: “nao da tempo fazer
qualquer coisa diferente”; “até tal dia temos que ter feito até a pagina tal”. Pelo menos naquela semana,
tornaram possivel, sendo a superacao das contradi¢oes entre reproduzir/seguir o material didatico e a
criagio, a coexisténcia entre as atividades de reproducio e criagao. Por suposto, as atividades reprodutiva
e criadora coexistem nas praticas educativas dessas professoras, ora como complementares, ora como
contrarias, quando as tensOes entre a autoria sobre o seu proprio trabalho e a obrigatoriedade em seguir
as prescri¢des ocultam e até obstaculizam a atividade criadora; a atividade criadora, muitas vezes, emerge
nas brechas que se abrem na atividade reprodutiva.

Nao ¢é demais reiterar que a dimensao coletiva possibilita o deslocamento dos anseios,
necessidades e realizagdes do campo da alienagdo para o da resisténcia a alienagdo, porque ousar a dar
asas a imaginac¢ao e a criacao nao € outra coisa senao um fio de esperanca a entretecer as linhas do futuro
—as linhas da emancipagio. Afinal, o trabalho coletivo e a autoria docente sobre esse trabalho, sobretudo
quando carregado de imaginagao, sdo pilares para a construgio da docéncia como atividade humana,

CcOmo Praxis.

CONSIDERACOES FINAIS

Na atividade docente das professoras, o que evidencia seus processos imaginativos e
criadores? A primeira via de resposta passa pelo reconhecimento das imbricadas formas de relagao que
a imaginacao estabelece inexoravelmente com a realidade, visualizadas na abrangéncia da experiéncia
duplicada das professoras — planificagdo e a realiza¢ao da atividade criadora coletiva. Em ambas, estd
visivel a materializa¢ao da imaginagao coletiva no produto da criagdo na e pela linguagem, pois, em ambas
as esferas, a linguagem nao apenas informa e comunica, mas também “(...) nomeia, identifica, designa;
recorta, configura, estabelece relagoes” (SMOLKA, 1995, p. 19-20).

Por meio dessas diversas formas e fungdes da linguagem, dos artefatos historicamente
produzidos, as professoras nos levam a imaginar a amplitude dos tantos signos que mediaram os seus
processos imaginativos e criadores, a autoria coletiva e o quanto as professoras ousaram em buscar
superar as contradi¢oes a elas impostas. Vigotski (2009, p. 117) nos diz que a liberdade é a “condi¢ao
imprescindivel de qualquer criacao”. Ele reitera esse argumento ao afirmar que “(...) a lei basica da arte
exige essa livre combinacdo dos elementos da realidade” (VIGOTSKI, 2016, p. 358, grifo nosso). Isso
posto, reforca o que ja foi dito sobre os voos livres dos pensamentos das professoras nos processos de

imaginacao criadora, planados em sua cria¢ao coletiva.
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A criagao foi marcada por uma forte intencionalidade pedagdgica, composta por elementos
algados de suas experiéncias profissionais, por sua vez, tingidas pelas experiéncias alheias, enlagadas pelas
emogdes. As intengdes pedagogicas sao mobilizadoras da criacio docente, ainda que circunscritas aos
objetivos de ensinar contetidos de determinadas 4reas. E digno de nota o implicito desejo de incitar a
imaginacao das criangas, o que nos da animo para supor que nessa escola foi forjado um lugar de destaque
para a imaginacao em meio as tensoes caracteristicas das relagdes sociais, escolares.

Possivelmente, essa experiéncia se conserva na memoria de cada professora e no coletivo
de trabalho, como uma importante fonte para projetar o futuro, o que implica supor que o produto
coletivo cumpriu a sua fung¢ao de humaniza¢do — como tal, pode ter proporcionado a cada sujeito “um
ultrapassamento de sua situag¢do, um movimento de supera¢iao da sua historia, uma transformagao em
seus sentimentos e emogoes, em direcio a uma postura mais emancipatoria” (MAHEIRIE; SMOLKA;
STRAPPAZZON; CARVALHO; MASSARO, 2015, p. 60).

Assumir esse pressuposto implica dizer que as relages interpessoais, inerentes as vivéncias
constituidas no movimento criado para receber o esqueleto, levaram a produgao de significagGes
constituidoras das fung¢oes psiquicas nos planos pessoal e social. Considerar a atividade criadora coletiva
como um processo de significagdes remete ao que foi dito por Vigotski (2021) sobre a propriedade de
reversibilidade do signo. Isso nos leva a sugerir que as professoras, ao criarem um movimento de criagao
para potencializar a imaginacao das criancas, potencializava seus proprios processos imaginativos e
criadores. F essa propriedade de reversibilidade do signo que explica por que “a palavra dirigida ao outro
produz efeito também naquele que a utiliza” (PINO, 2000, p. 59). Eis o carater transformador e
autotransformador do trabalho humano, veementemente reiterado por Marx (1985).

Por fim, estabelecemos relagoes entre a imaginagao das professoras, como expressao do
dominio sobre seu proprio trabalho, e a arena de tensoes e contradigdes inerentes as condi¢oes concretas
de realizagao de suas praticas pedagdgicas. O produto de sua criacao, nos diz que ha um caminho de
resisténcia a alienagao sendo trilhado, o qual emerge da prépria condi¢ao de alienacao lhes imposta, pois,
como disse Pino (2000), a condi¢ao de alienagao nao ¢ inata e sim criada historicamente, como tal, tem
em si engendrado os caminhos de sua superacao. Esse caminho de superagao torna-se o caminho da
emancipagao, sem o qual nao sera possivel quebrar as amarras que obstaculizam o curso de seus proprios
desenvolvimentos.

Contudo, sabemos que este nao ¢ um problema apenas das professoras de uma determinada
escola - tem o seu lugar na amplitude politica dos problemas da educa¢ao no Brasil e no mundo, cuja
solu¢ao nao esta nas maos de um grupo isolado de docentes e pesquisadores. Como afirma Vigotski
(2016, p. 462):

Os problemas da educagio serdo resolvidos quando forem resolvidas as questdes da vida. Dessa
forma, a vida do homem se tornard uma criagio constante, em um ritual estético quando surgir
nao da tendéncia para a satisfacio de algumas necessidades pequenas, mas de um arroubo
criador, luminoso e consciente. O ato de alimentar-se e o sono, o amor e a brincadeira, o
trabalho e a politica, cada sentimento e cada pensamento se tornario objeto de cria¢do. O que
agora se realiza nos campos estreitos da arte, mais tarde penetrara toda a vida e esta [a vida] se
tornard um trabalho criador (VIGOTSKI, 2016, p. 462).

Vigotski falava de um lugar, de um processo revolucionario que impunha a bandeira da

esperanga de construcao de um mundo igual, com possibilidades iguais de vida e de criacao para todos.
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Ainda que estejamos em um lugar, em um tempo de agruras e de incitacao a desesperangas, suas palavras
nos inspiram a enxergar nos movimentos coletivos e colaborativos instaurados pelas professoras,
interlocutoras desta pesquisa, e por tantas outras professoras e outros professores em outras escolas, a

forga da esperanca e da resisténcia. Criar é resistir!!
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