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RESUMO: O presente trabalho busca analisar a Dramaturgia de Dias Gomes (1922-1999) e como
se configura nela marcas narrativas que ilustram a relagdo entre tradicdo e modernidade,
especialmente na sua obra “O Berco do Herdi” (1963) e na consecutiva adaptagio para telenovela da
Rede Globo “Roque Santeiro” (1985), em colaboragio com Aguinaldo Silva. A proposta
investigativa decorre de uma pesquisa documental-descritiva, atualmente em desenvolvimento no
Programa de Poés-graduagao em Sociologia da UFC, compreendendo que na ficgdo do autor e
intelectual politico, transposta para a televisao, existem reflexdes sobre a realidade social do pais
contextualizada na representacao do processo de individualizagao a brasileira, percebido através do
conflito "tradicao" e "modernidade" tanto nos enredos, nas tramas e discursos narrados pelos
personagens do universo do autor e em sua trajetéria intelectual que, no caso de "O Ber¢o do
Heré6i", ressalta-se criticamente uma interpretagdao sobre a cultura brasileira e a identidade nacional.
As leituras tedricas das representagdes partem da Sociologia das individualidades, especialmente os
trabalhos de Richard Sennett (2012); Ulrich Beck e Elisabeth Beck-Gernsheim (2017) na
interpretagao das caracteristicas constitutivas do individuo contemporaneo.

Palavras-chave: Dramaturgia, Telenovela, Sociologia, Cultura Brasileira, Individualismo.

DIAS GOMES, A TELEVISED INTELLECTUAL: MODERNITY, TRADITION AND
INDIVIDUALISM IN BRAZILIAN TELEVISION DRAMA.

ABSTRACT: This study aims to analyze the dramatic works of Dias Gomes (1922-1999) and the
narrative markers within them that illustrate the relationship between tradition and modernity,
specifically in his play “O Ber¢o do Her6i” (1963) and its subsequent adaptation into the Rede
Globo telenovela “Roque Santeiro” (1985), created in collaboration with Aguinaldo Silva. This
investigation stems from descriptive documentary research currently underway within the Graduate
Program in Sociology at UFC. It posits that the fiction of this author and political intellectual, when
adapted for television, reflects the country's social reality through the lens of a uniquely Brazilian
process of individualization. This process is observed in the conflict between "tradition" and
"modernity" found in the plots and character discourses of the authot's universe, as well as in his
own intellectual trajectory; in the case of “O Berco do Herdi”, this highlights a critical interpretation
of Brazilian culture and national identity. The theoretical analysis of these representations draws
upon the sociology of individuality, specifically the work of Richard Sennett (2012) and Ulrich Beck
and Elisabeth Beck-Gernsheim (2017), to interpret the constitutive characteristics of the
contemporary individual.

Keywords: Dramaturgy, Telenovela, Sociology, Brazilian Culture, Individualism.


https://orcid.org/0009-0007-6671-3432

SciELO Preprints - Este documento é um preprint e sua situagéo atual esta disponivel em: https://doi.org/10.1590/SciELOPreprints.17730

INTRODUGCAO

Um “subversivo” no horario nobre da televisio brasileira, um “comunista” ou apenas o
“intelectual”: diversas sio as alcunhas que Alfredo Dias Gomes (1922-1999), no auge de sua
produgao, recebia da critica especializada e dos 6rgaos censores. Considerado um dos mais
importantes dramaturgos brasileiros, tendo contribuido para a formagdo de uma dramaturgia
engajada, construiu, através de suas perspectivas revolucionarias, personagens cativantes e ousados
que ajudaram a estabelecer nos palcos as bases do Teatro Nacional-Popular (Costa, 2017); (Magaldi,
2004). Naquele contexto, entre censuras e galhofas, Dias Gomes também ajudava a consolidar um
outro género narrativo, fruto da ambiciosa radionovela, que em pouco tempo o coroou na memaoria
de tantos, a disruptiva telenovela brasileira.

Longe de compreender ela como um melodrama folhetinesco e raso, Dias Gomes edificou
para a telenovela brasileira um “espigao” de invengdes e recursos (Alencar, 2006). Naquela altura,
quando comega a escrever para a televisao, em meados dos anos 60, renega os formatos estrangeiros,
melodramaticos, cheios de exageros e decide construir seus microcosmos ficcionais a partir da
realidade e dos conflitos brasileiros daquele momento. A sua primeira telenovela “A Ponte dos
Suspiros” (1969), adaptagao do romance homonimo de Michel Zevaco, assinada com o pseudénimo
de Stela Calderdn, ainda detinha caracteristicas tipicas dos primeiros folhetins televisivos: personagens
com caracteristicas bem delimitadas, dualismo moral, amores proibidos e muita “capa e espada”,
comum naquelas novelas popularmente tidas como “fantasticas” (Gomes, 2022).

Em seus anos posteriores, Dias revoluciona a forma como se produzem histérias na
televisao (Néia, 2023); (Leal, 1986), em seu segundo trabalho, “Verao Vermelho” (1969), o autor vai
repensar o cenario comumente associado as narrativas da fic¢do televisiva, com uma histéria
localizada no nordeste, mais especificamente na Bahia e recheada de elementos religiosos de matriz
africana. Verdo Vermelho (1969) foi mestre em apontar temas polémicos, um deles foi o desquite,
abordado pelo casal Adriana (Dina Sfat) e Carlos (Jardel Filho) indo ao ar no horario nobre da
emissora.

A novela foi um sucesso, mais tarde em outros folhetins, Dias Gomes buscou compreender
como o processo de urbanizagao se intensificava, configurando novas relagdes sociais e ampliando a
percepcao humana frente aos sentimentos, em “Selva de Pedra” (1972) a novelista e escritora
brasileira, casada com Dias Gomes na época, Janete Clair recupera o tema no conflito central de sua

historia ao entrelagar Cristiano Vilhena (Francisco Cuoco), Simone (Regina Duarte) e Fernanda
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(Dina Sfat) nas contradi¢gdes da selva paulistana, Dias Gomes iria explorar o conflito modernizante
da cidade em outras tramas.

Nesse trilhar de grandes sucessos para a televisio, destacam-se ainda “Assim na Terra como
no Céu” (1971), um telenovela que buscava refletir quais as manias, modas e recursos que a
juventude carioca encontrava para subverter determinadas estruturas e codigos sociais,
principalmente os dogmas religiosos (Memoria Globo, 2021). A maxima de “subversivo” para o
novelista ja se ouvia naquele momento, desde os anos de juventude, o dramaturgo flertava com
ideias e teorias marxistas, a0s poucos os temas e os enredos de suas telenovelas abriam debates que
beiravam os manuscritos de Marx e Engels lidos pelo autor em sua formacao politica no Partido
Comunista Brasileiro. Em 1972, a novela “Bandeira 2 apresenta aos telespectadores brasileiros o
bicheiro Tucao (Paulo Gracindo), um personagem que caiu nas gragas do publico e que representava
o jogo do bicho no contexto da sociedade carioca, a novela apresentava uma linguagem moderna e
urbana, (Néia, 2023); (Gomes, 2022) extremamente diferente das produgdes que comumente eram
exibidas naquele horario e versava sobre o quanto a cidade pesava sob os ombros dos mais
desfavorecidos.

Em 1973, outro sucesso de publico e aclamagao nacional, decide levar a televisio uma
adaptagao de uma das suas pegas teatrais, comegava a crescer naquele momento em no novelista a
ideia de que na telenovela brasileira podia se contar historias, mas niao apenas de forma plana e
superficial, era preciso aprofundar nela elementos ainda mais criticos, tematicas sociais mais
elaboradas e personagens mais profundos, estava ali apresentada a possibilidade de se comunicar a
um grandioso contingente de telespectadores, um nimero consideravelmente superior ao de quem ja
o assistia no teatro.

A adaptacdo escolhida foi da pega de mesmo nome: “O Bem Amado” (1973), a primeira
telenovela diaria em cores da Rede Globo. Na trama, Odorico Paraguacu (Paulo Gracindo) decide
inaugurar um cemitério em Sucupira, uma cidade ficticia criada por Dias Gomes, ocorre que na
cidade ninguém mais morria, enfurecido e querendo provar aos eleitores seu comprometimento
politico encomenda a Zeca Diabo (Lima Duarte), um cangaceiro e matador de aluguel, alguma
morte para inaugurar o cemitério, para o azar de Odorico, Zeca Diabo estava convencido a nao mais
matar ninguém, arrependido de seu legado, negava-se a matar novamente. A novela foi um sucesso,
consagrando o autor como um dos responsaveis pela consolidagao da telenovela brasileira (Gomes,

2022); (Memoria Globo, 2021).
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Em 1974, com a telenovela o “Espigao”, outro pioneirismo, leva ao ar o temas ambientais,
ao trazer a tona a perspectiva dele em relagdao aos famosos “espigdes’: prédios construidos nas orlas
do Rio de Janeiro, com grandes estruturas que ameagavam a biodiversidade e a arquitetura de bairros
histéricos da cidade, a novela retratava um outro aspecto do processo de urbaniza¢io, os danos ao
meio ambiente, mas s6 isso o fato das relagdes sociais estarem também bastante fragilizadas frente
ao desenvolvimento e a verticalizacdo das cidades brasileiras (Alencar, 20006).

Desde de que comegou a escrever para a televisao, em meados dos anos 60, o contexto
histérico nacional e mundial impulsionava o dramaturgo a escrever sobre multiplos temas: religiao,
politica, meio ambiente, homossexualidade e juventudes (Gomes, 2022). O mundo globalizado
naquele momento vivia um periodo de “extremos” e glorias econdémicas, como afirma o historiador
Eric Hobsbawm (1995). No horizonte, duas superpoténcias se anunciavam como forgas
hegemonicas, ambas, orgulhavam-se de terem livrado e varrido o nazifascismo do mapa mundial. Os
Estados Unidos, uma dessas poténcias, logo tratou de estabelecer novas relagbes com o Brasil, a
Unido das Republicas Socialistas Soviéticas, o outro lado da disputa, também. Ampliando as tensoes
mundiais, que desembocaram anos depois na proclamacio do regime civico-militar de 1964, o
trabalho de Dias Gomes nem sempre obteve tanta facilitagio quanto a sua livre circulagdo, como
veremos a seguir, seus textos sofreram grandes dificuldades de adesao nos teatros, foram censurados
e ele relegado a maxima de “subversivo”.

Com o passar das décadas, o Brasil, que vivenciava uma modernizagao tecnoldgica em
muitas linguagens e midias, vivia ainda atormentado pela ameaga comunista e enfrentou nos anos
seguintes, tempos sombrios de ditadura e repressao cultural. Diante disso, Dias Gomes, sempre fiel
aos ideais comunistas, busca alterar seus textos para se livrar da censura, criando assim, os ja citados,
microcosmos ficcionais para pensar alegoricamente a sociedade brasileira (Asa-Branca; Sucupira;
Bole-Bole; Saramandaia), rompendo com o amor idealizado das telenovelas do seu periodo, como
vimos, ele funda um movimento realistico-nacional-popular na teledramaturgia, trazendo para a
televisao a satira politica e a critica ao tradicionalismo, sua préxima novela seria um exemplo disso.

Foi nesse Brasil que Dias Gomes escreveu O berco do heréi. A nova obra vinha na sequéncia da que
tratava dos mandos e desmandos do prefeito corrupto Odorico Paraguacu (O bem-amado, 1962), da
exploragdo politica do fanatismo religioso (A revoluc¢io dos beatos, 1961), do problema da falta de

moradia (A invasido, 1960) e da denuncia a intolerancia (O pagador de promessas, 1959). Era o
momento de dar holofotes ao mito dos falsos herdis. (Mattos, 2019, p. 58)

Em meados de 1963, escreveu a peca “O Berco do Herdi”. Na obra, ele narra a saga de

Jorge (Gomes, 2015), um praga do exército brasileiro que decide abandonar a corporagao durante os
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conflitos da segunda guerra mundial. Jorge é dado como morto, tornando-se um martir em sua
cidade natal, levando a elite local a lucrar com sua histéria supostamente vitoriosa e de bravura,
transformando-o numa figura santificada. Do dia para a noite, Jorge reaparece vivo, sio e salvo,
revelando que na verdade abandonou o combate por medo e covardia. Certamente, a chegada de
Jorge acabou gerando conflitos e adversidades entre os poderosos da cidade que escondiam a
verdade de toda a populagdo. A peca, por trazer como protagonista um militar desertor, teve sua
montagem interrompida pela censura militar ja em 1965, Dias decide vender os direitos para a
criagao de um filme, mas sem sucesso, a obra também ¢ censurada e impedida de ser gravada.
Munido de uma grande insatisfagio com o governo ditatorial, propés em 1975 uma
adaptacdo da peca para a televisio. O novelista, como ja apresentado, detinha muitos sucessos de
critica, além disso, a inser¢ao do videotape nas gravagoes dos capitulos dava mais criatividade aos
autores e atores em cena para conceber suas historias (Ortiz, 2000); (Campedelli, 1987). Tudo
indicava que a adaptagdo de “O Berco do Herdi” seria um sucesso, Dias Gomes entdo decide
reescrever a narrativa, substituindo os personagens principais da pega por outros personagens
equivalentes dramaturgicamente e sem alterar o centro do seu argumento. Sendo assim, encaminha

sua sinopse ao governo ditatorial que aprova a histéria e permite sua vinculagao na televisao.
I. A HISTORIA DENTRO DA HISTORIA: ROQUE SANTEIRO (1975).

O ano era 1975 e o sentimento de crise econémica ja apontava no horizonte. Com a sinopse
aprovada, Dias Gomes comeg¢a a trabalhar em sua nova novela, primeiro da o titulo de “A incrivel
histéria de Roque Santeiro e sua fogosa vitva, a que era sem nunca ter sido”, a telenovela tinha o
objetivo de adaptar o texto da peca “O Berco do Herdi” (1963) e modificou consideravelmente os
personagens principais, uma estratégia, como vimos, para fugir da censura. Jorge, o praca da Forga
Expedicionaria Brasileira, virou ‘Roque” (Francisco Cuoco) um santeiro popular que fabricava
imagens de santos e ao invés de ir para a guerra, como na pega, salva, supostamente, a igreja local de
um bando de cangaceiros, tornando-se um icone digno de peregrina¢oes, movimentando o
comércio, a cultura e a vida religiosa da pequena Asa-Branca, que até o sacrificio de Roque, era uma
pequena cidade do interior do nordeste, “um cafundé do Judas” como diz Sinhozinho Malta (Lima
Duarte), um dos personagens da trama. A troca de nomes de alguns personagens foi adotada
também neste escrito, mediante o prefacio da edicao de 1991, onde Dias Gomes sugere essa nova

forma de trato com os personagens gragas ao sucesso da telenovela exibida em 1985.
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Mais de dez anos se passaram e, em 1985, ja com o pais em processo de democratizagio, a novela foi
finalmente liberada. Tal foi o éxito nacional e internacional que, ao retirarmos agora o texto da pega,
fomos obrigados a altera-lo em vatios pontos. As personagens, de tal forma haviam sido popularizadas
pela televisio, que nio teria sentido manté-las com os nomes originais. Fui tentado também a retrabalhar
a peca. Enriquecendo-a com algumas cenas sugeridas pela novela. (Gomes, 1991, p. 2)

Apds Roque salvar o vilarejo, ele toma ares de cidade grande, ganhando um cinema, largas
estradas que o conectam comercialmente com os vilarejos vizinhos e com a capital, a boate “Sexus”,
importante marcador de transformagdo social e urbana da trama, além de muitos outros atributos
que a vida moderna propiciava. Para saldar a grande vitéria do simples santeiro e a devogao ao bravo
e corajoso rapaz, constroi-se em praca publica uma estatua que reconta o momento da vitoria de
Roque sob os cangaceiros, mostrando o herdi abragado com uma cruz e em siplica aos céus, ao

redor a praga municipal e os prédios administrativos se amontoavam.

O betrco do herdi, de Dias Gomes, ¢ uma comédia politica, onde o mito do heroismo vai pelos ares
depois de examinado pelo autor a luz dos interesses da classe dominante em nosso pafs. O Cabo Jorge
morreu como herdi, na FEB. Sua cidadezinha do interior apropria-se do seu nome. O chefete local
usa-lo para obter verbas federais; o prefeito, para aumentar as rendas do municipio; o padre, para suas
quermesses e atividades congéneres - o povo diz, a boca pequena que o Senhor do Bonfim inspirou
Jorge em sua arrancada contra os alemies; a prostitui¢do esta em plena expansao capitalista com o fluxo
de turistas; o Exército deu 2 um de seus batalhdes o nome do herdi. Mas o Herdi esta vivo; ferido em
combate, tornou-se desertor, sé resolvendo voltar a sua terra quando ¢ concedida anistia (esta palavra,
no Brasil, hoje em dia, tem um sabor levemente arcaico). Dai os interesses que exploravam o mito

uniram-se para manté-lo, isto ¢, para destruir o verdadeiro Cabo Jorge (Francis, 1965, p. 01)

Da imagem do santo tudo se aproveitou, foi feito medalhinha, santinho, imagem para os
peregrinos adquirirem, além de uma excursao turistica, com direito a visitar todos os lugares que o
santo passou, Roque havia se transformado numa espécie de santo popular, um santo do povo,
mesmo contra as vontades do clero de Asa-Branca, que via com certa negatividade essa associagao
ao herdi. Havia ainda naquele lugarejo os senhores Sinhozinho Malta (Lima Duarte) e Porcina (Beth
Faria), ambos detinham um caso amoroso as escondidas, afinal Sinhozinho havia se tornado vidvo
recentemente, ja Porcina era uma prostituta que veio morar em Asa-Branca a convite dele; para
salvaguardar a imagem de boa senhora, como ninguém da comunidade conheceu o verdadeiro
Roque, ela se dizia vitva do santo, um discurso que caiu bem aos ouvidos da populagao da cidade
que logo tratou de lhe fazer todas as suas necessidades.

Entretanto, assim como na pega, um dia Roque Santeiro retorna ao vilarejo, sua consciéncia
pesa devido ao fato de ter, na verdade, roubado o dinheiro da igreja e repartido com o bando que

tentou assalta-la. O herdi, tendo sua histéria recontada pelos poderosos da cidade, decide
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compreender melhor quais os complexos novelos que ele tera de desatar para retomar o seu lugar
naquele coletivo, sendo colocado contra a parede por todos que bebem e lucram com sua morte.

Como percebemos, o que permanecia na trama, assim como na pega, era o argumento critico
do falso heréi. As narrativas dos personagens haviam sido atualizadas para que fizessem sentido com
as questoes urgentes da década de 1970 no Brasil, uma delas, por exemplo, era o ato de descortinar
os “falsos mitos”, rompendo com as tradi¢des, subvertendo o “velho” em contraposi¢ao ao “novo”,
nao somente um aceno a moderniza¢ao experimentada na era de ouro do capital, que havia
respingado suas influéncias por aqui, mas também aos direitos cerceados pelo regime militar.

Naquela altura, o Brasil vivenciava as consequéncias do chamado “milagre economico” com
altas taxas de crescimento do Produto Interno Bruto Brasileiro ja em 1973. Do milagre econémico
restava ainda muita desigualdade, o ato de descortinar o passado era uma critica visivel ao regime
ditatorial e a experiéncia colonial, um exercicio reflexivo no horario das 20h, que empreendia
multiplas representacGes sociais sobre a cultura do pafs e sobre o processo de individualizacao a
brasileira.

Logo que definido o elenco, as gravacdes se iniciaram. Semanas antes do langcamento oficial
da novela, o dramaturgo revela num telefonema a outro intelectual e amigo, Nelson Werneck Sodré,
que os militares e a alta cupula da emissora nao haviam percebido, mas “Roque Santeiro” era na
verdade uma adaptagio de “O Berco do Heré1” (Mattos, 2019). Em épocas de ditadura nao se podia
confiar em telefonemas, o de Dias Gomes estava grampeado, na linha a censura ouvia atentamente o
que ele anunciava. Naquele dia 27 de agosto de 1975, estreia do primeiro capitulo da telenovela, Cid
Moreira (1927-2024), apresentador do Jornal Nacional, leu um comunicado escrito pelo proprio
Roberto Marinho (1904-2003) informando aos telespectadores que naquele dia nao haveria novela
(Mattos, 2019). Dias Gomes foi chamado a depor gragas ao seu telefonema, mas a publicizacio do
ato de censura estava feito, ao proibir a novela no dia do langamento oficial.

No Brasil da ditadura censuravam poetas, escritores, dramaturgos, cantores da musica
popular brasileira e muitas outras manifestacoes da arte e da cultura, embora alguns refletissem que
as censuras ficavam restritas ao limitado coletivo desses artistas, quando Roque Santeiro (1975) foi
censurada, um novo capitulo foi travado entre uma parte consideravel da populagao brasileira, tida
“bestializada”, que consumia as telenovelas e a censura federal, que havia intervido justamente no
programa preferido da populagao.

O pafs assistia de perto a censura da novela e se criava assim uma triangulacao de relagdes

nesse entremeio: notadamente, a emissora que lucrava independentemente de exibir a novela
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censurada, pois no horario de exibi¢ao da primeira versao de Roque Santeiro, compactos de outras
tramas de sucesso foram exibidos e uma nova novela de Janete Clair (Pecado Capital, 1975) havia
sido encomendada; a ditadura que até o ocorrido era partidaria do género telenovela, pois via nela
uma forma de controlar o que seria assistido, comentado ou distribuido, muitas outras telenovelas
também sofreram com a censura (Alencar, 2006), em “A Escrava Isaura” (19706) escrita por Gilberto
Braga, nio se poderia usar nos textos da novela a palavra “escravo”, substituido por “peca” pelo
autot, ja em “Vale Tudo” (1988), no contexto da redemocratizagao, Gilberto Braga, Leonor Basseres
e Aguinaldo Silva rememoram que as tramas de Lafs (Cristina Prochaska) e Cecilia (Lala
Deheinzelin), casal 1ésbico da trama, sofreram muitas censuras e cortes, sem a possibilidade de
aprofundar a relagdo afetiva das personagens; na ponta desta triangulacdo estava Dias Gomes,
assumidamente comunista, via na novela uma oportunidade de levar a sociedade brasileira
mensagens criticas, ele so levaria ao publico a histéria de Roque Santeiro em 1985, dez anos depois,

quando o regime definitivamente ja havia caido.

II. O NOVO E O VELHO: RETRATOS DO INDIVIDUO EM ROQUE
SANTEIRO (1985).

Como a primeira versao encontra-se indisponivel no servigo de streaming da TV Globo, nio
conseguimos realizar uma compara¢ao mais efetiva da primeira versao com o texto da peca. O que
resta efetivamente dela é a abertura, além de cenas cortadas pela internet e fotografias
disponibilizadas no acervo do Memoria Globo (2021). Finalmente, apdés o fim da censura, foi
liberada a adaptagao de “O Berco do Herdi” (1963), Dias ja estava bastante desgastado com tantas
repressdes ao texto e decide escrever apenas os 60 primeiros capitulos da nova trama, que teria a
colaboracio de Aguinaldo Silva na redacao do restante da obra.

A novela contou com uma nova roupagem critica e elenco, foi um grito contra a censura,
rompendo com tudo que havia sido gravado antes e abrindo caminho para o que seria feito em anos
posteriores na teledramaturgia. Roque Santeiro (1985) foi um sucesso, a maior audiéncia das
telenovelas até hoje (Alencar, 2006), um marco na consolidagdao do produto cultural mais singular da
nossa industria cultural. A novela trazia ao publico, como ja descrito, os mesmos personagens, que
carregavam ainda mais representagdes da sociedade brasileira, oriundas do processo de
modernizacdo, uma critica aos elementos de individualizacio social a brasileira, neste ensaio,

compreendendo a quantidade de personagens e suas multiplas caracteristicas, analisaremos o trio de
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protagonistas da novela de 1985 e da pega: Roque Santeiro ou Jorge (José Wilker); Viuva Porcina
(Regina Duarte) e Sinhozinho Malta (Lima Duarte).

Comegaremos por Jorge ou Roque Santeiro, interpretado por José Wilker, o protagonista e
heroi da histéria. Em ambas as produg¢des, na peca e na telenovela, ele é responsavel por romper o
seu lago social com o territério de Asa-Branca, seja quando renega o pais de origem na guerra e foge
para a Italia ou quando negocia com o bando de cangaceiros o dinheiro da igreja de sua comunidade.
O ato de romper com determinados lacos sociais interpretados antes como sélidos, incorporando
assim elementos modernizantes ao seu papel como individuo, fundindo nesse processo uma
condi¢ao de negociagdo constante, pode ser descrito, na teoria socioldgica atual, como uma das
caracteristicas do individuo contemporaneo.

No mundo moderno nio existem mais lagos duradouros que estabelecam uma efetiva troca
entre os sujeitos e as instituicGes, ocorrendo uma desintegracao entre o que antes era lido
socialmente como uma relagdo sélida, para Dias Gomes, romper com o velho era assumir o risco do
novo, materializando esse sentimento na agdao protagonizada por Jorge e Roque Santeiro, ele
exemplifica aquilo que Ulrich Beck e Elisabeth Beck-Gernsheim (2017) afirmam sobre a condi¢ao
do individuo moderno, acorrentado numa negociagdo constante com, por exemplo, o mercado e a
familia. Na perspectiva dos autores, os individuos nido sao mais seres que necessariamente estao
ligados a um modelo estrutural e tradicional de relagdo, seja ela afetiva, como o casamento,
institucional ou mercadologica.

O contexto demarcado pela conduta individual de Roque, afunila essa relagio quando ele
reavalia sua propria “biografia de escolha”, o que gera novas formas de dependéncia, afinal o
personagem sofre com esse desprendimento e retorna ao seu vilarejo anos depois para se manter
minimamente coletivizado, ainda que negue o laco, o velho berco do herdi ¢ ainda aquele ultimo
elemento que o identifica como individuo, demarcando sua posi¢do frente as transformagoes do
mundo capitalista que ele experienciou em outras terras.

Roque ainda escancara, no ato de negociar o dinheiro da igreja com os cangaceiros, aquilo
que Richard Sennett (2012) entendia como uma “corrosio de cariter”, nio como uma perspectiva
moralizante, mas definidora de uma desintegracao das estruturas dimensionantes da carreira e do
sucesso profissional, também percebida como uma outra caracteristica do individuo moderno. Para
o autor ¢é exigido que os individuos cumpram a capacidade de se flexibilizar frente as mudangas na
esfera social, Roque manipula essas consideracdes ao negociar diretamente com 0S cangaceiros,

dominando um dos atos mais necessarios ao individuo moderno: o ato de flexibilizar suas acoes,
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calculando e projetando a melhor saida para si, desenvolvendo uma rapida aptidao aos novos
formatos da representagao do individuo contemporaneo, aquele que precisa saber aproveitar cada
oportunidade de vencer ou encarar melhor as oportunidades, mesmo que elas possam corroer seu
caratef.

Sinhozinho Malta ¢ outro personagem que aproveita essa maxima da flexibilidade do carater,
na historia ele representa a fusio do velho coronel com o maraja, uma modernizagao das relagoes de
mando politico que se desenhava na sociedade brasileira dos anos 1970. Rompendo com a
tradicional forma de mando do coronelismo, ele extrapola sua autoridade na medida em que
representa as novas formas de organizac¢ao da conduta individual das classes dominantes, oriundas
da modernizacao do capitalismo. Malta recorre ao impacto gerado pela flexibilidade economica,
através de sua forga politica e or¢amentaria em Asa-Branca, o valor ético que se atribui aos desejos e
sentimentos internalizados ja nao se sobrepoe as suas agéncias enquanto individuo, manipulando
cada personagem da histéria a cumprir com o que ele determina como sua vontade, um valor
identificado por Sennett (2012) como um elemento da experiéncia de corrosao do carater.

Sinhozinho, ao perceber que nio teria como controlar a narrativa criada em torno do mito
de Roque Santeiro, busca adotar um senso de “responsabilidade absoluta para as agdes fora de seu
controle. Essa responsabilidade é um sentimento que surge ap6s o individuo assumir as vontades da
flexibilidade, Sennett (2012) observa que essa agao ¢ uma tentativa de resistir a deriva, encurralado-o
em uma busca incessante por contornar situagoes que fogem de sua capacidade de controle.

Um ponto interessante é que a figura de Sinhozinho Malta, reforcada na maxima “tou certo,
ou tou errado”, é um exemplo claro que Dias Gomes faz das mudangas na perspectiva do
individualismo e dos processos de individualiza¢io ocorridas no século XX, posicionando essas
perspectivas no conflito entre as representacdes do moderno e do tradicional. Como ja descrito,
Malta é um coronel, mas nao como aquela figura caricatural associada por vezes na literatura, no
teatro ou no cinema, o personagem representa uma outra tipologia de coronel, versando sobre suas
finangas, afastando-o dos coronéis da republica oligarquica e aproximando também da figura do
empresariado do agronegocio, andando em jatinhos modernos, desenvolvendo projetos de
urbanizacao e detendo poder absoluto sobre a politica do vilarejo, exceto pela figura de Viuva
Porcina.

Provavelmente, a representacio do moderno mais gritante em Roque Santeiro, versando
também sobre uma compreensao do individualismo como um elemento de analise, para além dessas

ja observadas, da-se na personagem de Porcina, a suposta viuva de Roque, que utiliza-se desse lugar
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social para efetivar sua presenca na cidade de Asa-Branca. Porcina é na verdade, como ja citado,
amante de Sinhozinho, que decidiu lhe nomear como viuva de Roque ja que seu passado enquanto
profissional do sexo era uma associa¢ao negativa ao seu nome. Vemos em Porcina um exemplo
nitido das representagdes sobre a conduta dos individuos, a necessidade de se fazer aceita pelo todo
social da comunidade, uma caracteristica pensada por Dias como mais uma representa¢io do
individuo moderno, a fixagao por ser aceito, percebido, contrastando com a utilizagdo de um posto
social tradicionalmente relevante: a vidva de um herdi, um comportamento tipicamente tradicional
que a prende num limiar entre aparéncias e veracidades.

O exemplo mais efetivo da individualizacdo de Porcina se da no conflito com a institui¢io do
casamento, como refletiu Ulrich Beck e Elisabeth Beck-Gernsheim (2017) ao analisarem que no
mundo contemporaneo as relagdes sociais estio dinamizadas com as preocupagdes cadticas da
ordem capitalista vigente. Enquanto se vive com complexas redes de troca entre mercadorias, forcas
de trabalho e tempo, exige-se também que, no campo afetivo, como nos relacionamentos,
estabelecam-se: estabilidade; uma base solida para as relagdbes que organizam a vida privada dos
individuos; além de uma estrutura fixa e tradicional que comporte essas relagoes.

Porcina tentou romper com essa estrutura, ao analisarmos sua biografia na trama,
percebemos que ela é assim como Sinhozinho, adepta a0 mundo do mercado, mas de forma ironica
reconhece, durante os capitulos, a necessidade de se fixar na instituicdo do casamento enquanto
forca de sustentagdo do seu carater individual, mesmo sem estar efetivamente casada com Roque.
Existe um conflito entre quem Porcina quer ser e quem ela de fato é, uma confusio entre sua vida
privada, totalmente avessa a representagao social de uma viava indefesa e do lar, com uma vida
publica, alinhada aos interesses do mercado que usa essa representacao para efetivar sua relevancia
social. Em um mundo marcado pela incerteza, numa sociedade do risco, o amor ¢ a afetividade
passam a ser um refugio, um local onde os individuos buscam redengio e sentido as suas vivéncias
pessoais. Entretanto, como afirmam Ulrich Beck e Elisabeth Beck-Gernsheim (2017), essa carga
excessiva de esperanca torna o amor um local inéspito, resultado de um ciclo de busca compulsiva,
divércios e recasamentos.

Outra percepcao desta busca por representagdes estd na constante construg¢ao dos
microcosmos ficcionais, no caso de Roque Santeiro (1985) a cidade de Asa-Branca, a partir de
analogias, Dias Gomes analisa as multiplas relacdes sociais da sociedade brasileira, sobretudo no
campo politico-religioso, onde o autor vai desenhar personagens que caracterizam essas

representacdes. B o caso do “Padre Hipdlito” (Paulo Gracindo), figura que representa a tradi¢io em
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Roque Santeiro (1985), avesso aos novos costumes que ousam desafiar sua poténcia politica em
Asa-Branca. Consequentemente, o novelista constréi também personagens que se opdem as
representacoes de tradigdao, é o caso de Padre Albano (Claudio Cavalcanti), um religioso que na
cidade de Asa-Branca, redimensiona o papel tradicional da igreja ao assumir uma postura
modernizante, abracando novas individualizacbes, novas formas de expressio, oriundas da
modernidade, que neste contexto é uma alegoria as transformagdes sociais que corriam no Brasil no
século XX, ap0s a censura e abertura democratica.

A histéria de Roque Santeiro (1985) e O Ber¢o do Herdi (1963) é uma odisseia. Desde seu
langamento conturbado, censuras e ataques, Dias Gomes inseriu em seu trabalho uma reflexao sobre
o individualismo brasileiro, permeando nesses debates, representa¢des sobre aspectos do processo
de individualiza¢ao, oriundos do conflito entre modernidade e tradi¢do, construindo um imaginario
de narrativas em que ele nao sé dramatiza, mas interpreta um Brasil que enfrentava multiplas

transformacoes no campo social, politico e cultural.

Assim como aconteceu em Odorico, s6 que agora de maneira menos marcada, O berco do herdi
comega numa forma e acaba em outra. Agora o inicio é teatro épico (prélogo e parte do primeiro ato),
marcado inclusive pelo espaco cénico (praga e dispositivo para a projegdo do filme), evoluindo para a
comédia de costumes (alternando-se entre a praga e a casa de Antonieta) que encerra o primeiro ato. O
Segundo e ultimo ato alterna o épico e a comédia de costumes, mas agora esta predominando. O autor
ndo imp&e ao conjunto da peca a forma épica, mesmo recorrendo a muitos de seus procedimentos e
apesar de problematizar um dos pilares da forma dramatica (o individuo livre). (Costa, 2017, p. 99)

A obra de Dias, ¢é o retrato de um pafs em conflito, dividido entre revolugoes, desigualdades,
preconceitos e tantas outras perspectivas que ele, na escrita dos textos dramatargicos, refletiu
criticamente. Desse movimento de reflexdo, nasceu a alcunha de “intelectual”, uma espécie de autor
que nao ¢ apenas engajado em transmitir nas suas pegas retratos e caricaturas da sociedade brasileira,
mas ¢ comprometido com a criticidade, com o questionamento das estruturas culturais, economicas
e religiosas. Podemos entender seu legado dramatirgico como uma complexa rede de interacoes
biograficas e ficcionais, afinal, um escritor é também um individuo, um recontador de narrativas que

recupera em seu processo de individualizacao, histoérias, feitos, personagens, praticas e institui¢oes.

CONSIDERACOES FINAIS

Neste escrito, buscou-se analisar através de uma pesquisa documental-descritiva, o contexto

dramatirgico da peca “O Berco do Herdi” (1963), observando, dentre outros aspectos, o periodo
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em que a obra € escrita, sua estrutura narrativa e como o debate entre "tradicao" e "modernidade" se
revela no texto mediante as diversas representagoes do individuo brasileiro. Compreende-se que na
obra de Dias Gomes existem marcas narrativas que exploram as transformagdes sociais do
capitalismo nacional e da modernizagao das relagdes sociais em confronto com o tradicionalismo
que se faz presente no universo narrado pelo autor em seus textos transpostos para a linguagem
televisiva.

Através do visionamento critico de cenas da telenovela “Roque Santeiro” (1985), mediante
nossa pesquisa documental, que sistematizou como Dias Gomes explora linguagens da cultura, ficou
percebido que em ambas as produgdes, para narrar mudangas e transformagdes sociais da sociedade
brasileira, o autor usa de representagdes e conjunturas socioculturais. Sistematizando o objeto
descrito neste ensaio a luz de ponderagdes da Sociologia da cultura e do percurso histérico do
novelista, compreendemos que Dias Gomes mobiliza representagcdes sobre o individualismo,
articulando marcas narrativas que ilustram a relacao entre tradicdio e modernidade em diversas
produgodes, especialmente na sua obra “O Ber¢o do Heréi” (1963) e na consecutiva adaptagao para
telenovela da Rede Globo “Roque Santeiro” (1985), em colabora¢ao com Aguinaldo Silva.

Numa breve associagdo, percebe-se que estas categorias estio intrinsecas na sua dramaturgia,
as representagdes sociais pensadas por Dias Gomes exploram multiplos universos, tanto em suas
pecas e telenovelas, através de personagens como a Vidva Porcina e Sinhozinho Malta, Jodo Gibao,
Zeca Diabo e Odorico Paraguagu, tensionando em suas obras um debate que desnuda a cultura
brasileira e seu processo de reverberacio critica.

Dessa forma, refletir sobre a dramaturgia de Dias Gomes e sua trajetéria como individuo é
recuperar os elementos interpretativos, maneiras e possibilidades de constituir nogdes tedricas sobre
si que corroboram com a critica cultural sobre o Brasil (Andrade, 2003). A proposta investigativa
deste artigo se debruga, dentre tantas no fenémeno plural da Sociologia da cultura, a entender como
a industria das telenovelas, produtos culturais que se transformaram ao longo do tempo, em especial
a trama de “Roque Santeiro” (1985) e a pega teatral “O Berco do Her6i” (1963) dialogam com a
representacio dos individuos na modernidade, munindo essa perspectiva tedrica de diversidade e

potencialidade critica.
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