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Este artigo analisa El Periquillo Sarniento (1816), de José Joaquin Ferndndez de Lizardi,
situando-o no processo de formacdo do romance no México, em um momento de
transi¢do entre tradicdo e modernidade. O estudo questiona leituras que avaliaram a obra
a luz de parametros posteriores do realismo europeu, argumentando que sua aparente
irregularidade formal decorre de seu carater inaugural e do contexto de transi¢ao entre a
ordem colonial e 0 México independente. Examina a articulagdo entre tradi¢ao picaresca,
pedagogia ilustrada, critica social e quadros de costumes, bem como a presenca do “baixo
comico” e da linguagem popular como eixos de inovagdo narrativa. A luz das polémicas
com os arcadistas, discute o papel da obra na formagao de um novo publico leitor e de
um mercado literario incipiente, entendidos como indicios da constitui¢do de uma esfera
publica literaria. Sustenta que a obra inaugura uma forma narrativa hibrida, na qual se
cruzam modelos herdados e novas sensibilidades sociais e culturais. Por fim, interpreta a
postura de Lizardi como fundadora do escritor moderno na América Latina.

Palavras-chave: E/ Periquillo Sarniento; José Joaquin Ferndndez de Lizardi; Literatura
mexicana do século XIX; romance na América Latina.

Abstract

This article analyzes E!l Periquillo Sarniento (1816), by José Joaquin Ferndndez de
Lizardi, situating it within the process of the formation of the novel in Mexico at a
moment of transition between tradition and modernity. The study challenges readings that
have evaluated the work according to later parameters of European realism, arguing that
its apparent formal irregularity stems from its inaugural character and from the
transitional context between the colonial order and independent Mexico. It examines the
articulation of the picaresque tradition, Enlightenment pedagogy, social critique, and
costumbrista sketches, as well as the presence of “low comedy” and popular language as
axes of narrative innovation. In light of Lizardi’s polemics with the Arcadians, the article
discusses the role of the work in the formation of a new reading public and an incipient
literary market, understood as signs of the emergence of a literary public sphere. It argues
that the work inaugurates a hybrid narrative form in which inherited models intersect with
new social and cultural sensibilities. Finally, it interprets Lizardi’s stance as foundational
to the figure of the modern writer in Latin America.

Keywords: El Periquillo Sarniento; Jos¢ Joaquin Fernandez de Lizardi; 19th-century
Mexican literature; the novel in Latin America

1 — O primeiro romance da América: entre inven¢io e anacronismo

H4 um consenso bastante difundido em afirmar que E!/ Periquillo Sarniento
(1816), de José Joaquin Fernandez de Lizardi, € o primeiro romance escrito ndo apenas
no México (Rama, 1998, p. 54), mas também naquilo que duas décadas mais tarde, com
Michel Chevalier, passaria a ser chamado de América Latina.

As razdes apresentadas para explicar o aparecimento tardio do género foram

formuladas de diversas maneiras, sem que nenhuma delas tenha alcangado pleno
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consenso. Uma das hipoteses mais difundidas sustenta que, na América espanhola, estava
proibida a importacao de obras de fic¢do, pois se acreditava que nesses textos aninhava-
se o espirito da dissidéncia e da rebeldia. Nesse contexto, a propria legislacdo colonial,
como a Real Cédula de 4 de abril de 1531, vedava a circulacao de “livros de romances,
de histodrias vas ou de profanidade, como sdo os de Amadis e outros dessa qualidade”, por
serem considerados um “mau exercicio” e leituras improprias “para os indigenas” (Mata,
1999, p. 23).!

Também se tem afirmado que tal proibi¢do ndo foi suficiente para impedir a
entrada clandestina de obras narrativas no continente. Ainda assim, segundo essa
hipdtese, a interdi¢do teria produzido efeitos duradouros e profundos: os letrados locais
ndo se teriam aventurado a cultivar outros géneros além daqueles legitimados por mais
de trés séculos de vida colonial. Nesse contexto, consolidaram-se sobretudo o teatro, a
poesia em suas multiplas formas, bem como manifestagdes de indole retdrica e
cerimonial, como os arcos triunfais e outros géneros afins.

Pareceria, entdo, que foi necessario que a insurgéncia se acendesse para que um
dos nossos se animasse a pegar a pena e se atrevesse, pela primeira vez em nossa historia
literaria, a superar a retdrica imposta pelos géneros coloniais. H4 consenso na critica
literaria de que obras como E! siglo de oro en las selvas de Erifile (1607), de Bernardo de
Balbuena; Los sirgueros de la Virgen sin original pecado (1620), de Francisco Bramon;
Infortunios de Alonso Ramirez (1690), de Carlos de Siglienza y Gongora; e La portentosa
vida de la muerte (1792), de fray Joaquin Bolafios ocupam um lugar problematico no
desenvolvimento da narrativa colonial. Em conjunto, essas obras ndo chegam a se
consolidar plenamente nem como novelas nem como romances, pois seu
desenvolvimento narrativo ¢ condicionado por fins historicos, religiosos ou didaticos, o
que impede a configuragdo de uma ficgdo auténoma e plenamente romanesca (Mata,
1999, pp. 23-27 passim).

Todos os comegos sdo obra de maos inexperientes, ainda que voluntariosas. Ha
quase consenso de que a primeira tentativa narrativa no México, se nao foi um fracasso,
produziu ao menos um romance artisticamente “falho”.

J& desde sua publicagdo, El Periquillo Sarniento foi alvo de criticas severas. Em

1819, em texto divulgado no Noticioso General e assinado pelo padre Manuel Teran,

' A partir deste momento, todas as tradugdes de fragmentos do espanhol e do inglés para o
portugués sdo de minha autoria, salvo indicagao em contrario nas Referéncias bibliograficas ao final deste
ensaio.
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destacado membro da Arcadia de México, o romance foi qualificado como “uma obra
disparatada, extravagante y de péssimo gosto” (Teran apud Dominguez Michael, 2019, p.
43). Ainda assim, ao reconhecer nele o uso da linguagem popular, o critico lhe atribui, de
modo ambivalente, um mérito decisivo: o de inaugurar a pratica romanesca no continente.
Ao aproximar o autor de Cervantes, observa que, assim como este se proclamara “o
primeiro a escrever romances em lingua castelhana”, o fato de Lizardi narrar no idioma
das classes populares o tornaria igualmente original. Tal reconhecimento, contudo, ¢é
atravessado por uma ironia mordaz, ao insinuar que talvez fosse preferivel que nado
surgissem outras obras do género, ao desejar que “queira Deus que [este] seja o ultimo”
(Teran apud Dominguez Michael, 2019, p. 43).

As geragdes posteriores tampouco se mostraram mais benevolentes. Ainda que
reconhecessem o mérito da obra como marco inaugural, insistiram em enfatizar suas
limitacdes estéticas e formais. Ignacio Manuel Altamirano, figura central da narrativa
mexicana do século XIX, embora concebesse o romance como um género voltado as
massas, apontava na obra a presenga de “expressdes baixas € nem sempre muito
escolhidas” (Altamirano apud Dominguez Michael, 2019, p. 48). O critico Francisco
Pimentel, por sua vez, censurava o excesso de digressdes, observando que Ferndndez de
Lizardi “se distrai em dissertacdes e conversas interminaveis, verdadeiramente
fastidiosas, como se estivessem fora de lugar” (Pimentel apud Reyes, 1995, p. 177). Na
mesma linha, Alfonso Reyes, ao compara-la com a tradi¢do espanhola, afirmou que E/
Periquillo derivaria desta como “uma copia mediocre de um bom modelo”, acrescentando
que, ao contrario dos romancistas espanhois, para quem a arte ocupa o primeiro plano,
Lizardi, “para poder moralizar a vontade, despreza a arte se ela o atrapalha” (Reyes, 1995,
p. 177). Ja Mariano Azuela, em suas conferéncias no Colégio Nacional, considerava que
o leitor de 1950 acharia o romance “dificil” e “cansativo”, chegando a relatar que, em sua
juventude, tentou 1€-1o repetidas vezes, “mas bocejava, cochilava e o livro acabava caindo
de suas maos” (Diaz Arciniega, 2012, pp. 85, 96). Mais recentemente, Christopher
Dominguez Michael (2019, p. 51) reiterou esse juizo critico ao caracterizar Lizardi como
um “[pJoeta ruim, fabulista mediocre [e] dramaturgo panfletario”.

Em um célebre ensaio, Agustin Yaiez observa que a critica de E/ Periquillo
Sarniento reiteradamente qualificou a obra como “rude e simples”, “andrajosa,
desalinhada e vulgar”, além de julga-la uma “ma imitacao das boas capas espanholas”,
excessivamente prosaica, marcada por “excesso de prosaismo” e “falta de unidade

harmdnica”, assim como pela “abundancia de termos triviais”. Nesse mesmo sentido, seu
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autor foi frequentemente reduzido a um “pregador insuportavel ou um pedagogo”, mais
do que a um verdadeiro literato, chegando-se mesmo a afirmar que tentar a critica de seus
escritos seria, “além de perder tempo”, um esfor¢co que ndo conduziria a nada digno de
mencao. Em suma, como sugere Yanez, essa tradicao critica, “tao erudita quanto se
queira, mas anémica de valores humanos”, tendeu a reduzir Lizardi a um escritor
esteticamente falho e menor (Yaiez, 1945, p. 60).

Em contrapartida, Yafiez propde uma inflexao interpretativa ao compreender E/
Periquillo Sarniento como uma obra marcada por uma estética barroca. Para isso, vincula
o estilo de Fernandez de Lizardi a influéncia da arquitetura colonial mexicana (“a plétora
de imagens e ornamentos em retabulos e fachadas barrocas”) e sustenta que essa
abundancia expressiva se traduz na escrita do autor, caracterizada pela repeti¢cdo, pelo
didatismo e pela tendéncia a pregacdo moral. Nesse sentido, o romance funcionaria de
maneira andloga aos espagos barrocos, como um “sermao” dirigido ao publico: “sermdes
plasticos eram as fachadas e os altares barrocos”, o que permite compreender tanto sua
forma quanto sua inten¢do pedagdgica (Yanez, 1945, p. 62).

A partir dessa leitura, evidencia-se ainda um aspecto recorrente na fortuna critica
da obra: sua for¢a para fundar uma literatura nacional, ndo apenas por incorporar, em
chave moral, a linguagem popular, mas também por criar uma tipologia duradoura de
caracteres nacionais, reconhecivel pelos leitores.

Convém lembrar que Lizardi, ao contrario de muitos escritores mexicanos
posteriores, frequentemente marcados pela questdo da influéncia e situados em um entre-
lugar, dedicados a transculturar modelos provenientes de outras tradi¢des, sobretudo da
chamada “Republica das Letras”, que no século XIX tinha seu epicentro na Franga,
dispunha de referéncias bastante limitadas. Quando comecou a compor E! Periquillo
Sarniento, por volta de 1814, ainda ndo havia sido publicada La gaviota (1849), de Cecilia
Bohl de Faber, frequentemente considerada o primeiro romance espanhol posterior a
Miguel de Cervantes.

Tampouco franceses e ingleses, grandes artifices do romance no século XIX,
haviam produzido as obras que viriam a definir o género. Honoré de Balzac publicaria
Eugénie Grandet e Le Pere Goriot em 1834, e [llusions perdues entre 1837 e 1843;
Gustave Flaubert so daria a luz Madame Bovary em 1857. Por sua parte, Charles Dickens
publicaria Oliver Twist entre 1837 e 1839, David Copperfield entre 1849 e 1850 e Great
Expectations entre 1860 e 1861. Em outro dos epicentros do romance europeu, na Russia,

Fiodor Dostoiévski comegaria a publicar apenas em 1846, e suas obras mais influentes:
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Memorias do subsolo (1864), Crime e castigo (1866), O jogador (1866), O idiota (1868—
1869), surgiriam décadas mais tarde. Liev Tolstoi, por sua vez, nasceu doze anos apos a
publicacdo de El Periquillo Sarniento, em 9 de setembro de 1828.

Portanto, cabe perguntar se a severidade dessa critica nao incorre, em ultima
instancia, em um anacronismo, ao aplicar a uma obra inaugural critérios que lhe sao
historicamente posteriores. Talvez seja necessario considerar que o romance, enquanto
forma, ainda n3o havia se desenvolvido plenamente, na medida em que pertence a
modernidade, e esta, por sua vez, encontrava-se ainda em gestagdo na Europa. No
subcontinente americano, majoritariamente rural e marcado por um tecido urbano
incipiente, tampouco estavam dadas as condi¢des sociais que fariam emergir a
problematica propria do género.

Como se sabe desde Georg Wilhelm Friedrich Hegel e Gyorgy Lukacs, o romance
constitui-se em torno da ruptura entre individuo e mundo, experiéncia caracteristica da
modernidade, o que torna compreensivel que sua emergéncia coincida com o momento
em que essa cisdo se fez historicamente perceptivel. Nesse sentido, o romance busca
conferir forma a essa vida dissonante, procurando reconcilia-la em uma totalidade
possivel.

De modo arguto, essa questdo ja havia sido percebida no México do século XIX.

Em comentario elucidativo, o romancista Jos¢ Lopez Portillo y Rojas escreveu:

O surgimento do romance pressupde uma sociedade ja formada, uma vida
intensa e consciente em atividade, e um certo nivel geral de cultura que convide
os autores a estudar ideias, paixdes e costumes bem definidos, e que permita
ao publico leitor compreender a obra, aprecia-la e recompensa-la. Uma
sociedade heterogénea, efervescente e em formacgdo, improvisada com
elementos ndo apenas distintos, mas até antagonicos, que ainda ndo conseguiu
aprofundar nem consolidar seus proprios fundamentos, e onde ainda néo se
firmaram ideais comuns nem se difundiu a rede brilhante e sutil de uma mesma
lingua, ndo esta preparada para o surgimento do romance, que é o espelho de
todos, uma inovagdo para todos ¢ a resultante literaria do pensamento coletivo
(Lopez Portillo apud Mata, 1999, p. 23-24).

({4

Essa formulagdo coincide com a ideia de que “¢ justamente no romance que se
configuram da maneira mais adequada e tipica todas as contradigdes especificas da
sociedade burguesa moderna” (Lukécs, 2000, p. 29).

No entanto, se a modernidade comeca a se gestar entre os séculos XIV e XVI, ¢
evidente que o romance ja existia. Cervantes o havia inventado no mundo hispanico mais

de dois séculos antes, com Dom Quixote (1605). Como afirma Férenc Fehér (1987, p. 39)
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trata-se do primeiro romance porque seu her6i possui uma liberdade impensavel para a
épica: “Se Deus abandonou o her6i do romance, lhe deu, ndo obstante, a liberdade”.

Sob essa perspectiva, a obra de Lizardi ndo pode ser lida segundo os parametros
do realismo do século XIX, nem a luz do modernismo vanguardista, que privilegia a
ficcdo e a constante originalidade formal. Tais critérios pertencem a uma teoria do
romance construida nos ultimos dois séculos de vida literaria, periodo em que o género
foi repetidamente declarado morto e, ndo menos vezes, reinventado.

O que Lizardi tinha a mao eram, essencialmente, duas tradi¢des fundamentais para
a narrativa latino-americana posterior: Dom Quixote € o romance picaresco. Da picaresca
provém ndo apenas o titulo. Embora pareca inspirar-se em El Lazarillo de Tormes, a
estrutura de El Periquillo Sarniento aproxima-se mais de Guzman de Alfarache, de Mateo
Aleman, ao passo que algumas de suas peripécias evocam As aventuras de Telémaco, de
Frangois Fénelon.

O romance narra as andancas do jovem Pedro Sarmiento, filho de um fidalgo
novohispano em decadéncia, que ao se tornar 6rfao, percorre a Cidade do México, outros
territorios do vice-reinado e até regides do império espanhol, chegando inclusive a
Manila. Ao final, reconcilia-se com a vida possivel para sua condi¢do em um mundo
colonial igualmente decadente e morre como um “bom crioulo”. Durante o periodo em
que foi “Periquillo”, acumula trapacgas, castigos e humilha¢des, sem aprender outra li¢ao
sendo a de ficar mais esperto para ndo ser pego da proxima vez.

Como se sabe, o género picaresco se organiza em torno de uma figura, o picaro,
que funciona como espelho deformante da sociedade, convertendo-se em instrumento
privilegiado de critica social. Através de seu olhar, o clero, a nobreza e os fidalgos pobres
da Espanha dos Austrias aparecem marcados em todas suas contradigdes.

Além disso, o Periquillo cita com frequéncia o Quixote. O que Lizardi retém dessa
obra? Talvez, em primeiro lugar, uma certa liberdade do narrador, liberdade que a
narrativa posterior raramente conseguiu recuperar sem incorrer e€m anacronismos
estéticos. Mas, sobretudo, a possibilidade de apropriar-se e ressignificar géneros
herdados.

Assim como Cervantes construiu seu Quixote por meio de uma recuperaciao
ironica do romance de cavalaria, do romance pastoril, do romance mourisco e da propria
picaresca, Lizardi assimila essa li¢ao estética. Porém, como bom ilustrado e neoclassico,
vé na literatura uma fungdo social e a combina com a confissdo moral e a pedagogia

rousseauniana. Por isso, constrdi um protagonista moralmente condendvel, cercado, por
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outro lado, de personagens virtuosos: o padre bom, o boticario honesto, os amigos
prudentes, os pais exemplares, as mulheres decentes. O imprestavel ¢ Pedro e mais algum
amigo, pois ninguém peca sozinho. Mais do que uma critica social radical, o que se

encontra ¢ um texto confessional, que se aproxima de um verdadeiro ato de contrigao.

A verdade ¢ que o romance, do ponto de vista estético, peca menos por sua
moralizagdo do que por sua erudigdo, de onde resulta muitas vezes pesado e
indigesto; pois Lizardi, leitor insaciavel, verteu em sua obra-prima todo o fruto
de sua extensa e variada leitura, que incluia, além de livros puramente morais,
tratados sobre educagdo, teologia, filosofia natural, fisica experimental,
medicina, farmacia e direito (Rea Spell, 2016, p. VIII).

Jefterson Rea Spell chegou a sugerir que o romance poderia levar como subtitulo,
a maneira do Emilio, de Rousseau, “ou da educagdo”. De fato, uma parte consideravel do
livro é composta por sermdes e conselhos morais. Como bom neoclassico, Lizardi
concebe o moralismo como parte integrante da propria estrutura formal do texto, o que
revela ndo apenas o tipo de leitor que imaginava, mas também o papel que atribuia a
literatura: as aventuras do picaro deveriam desencadear uma atividade pedagogica.

Desse modo, o primeiro romance do México e da América Latina se configura
como uma colcha de retalhos. Se o bardo de Miinchhausen, fantasiosamente, afirmava ter
saido de um pantano, junto com seu cavalo, porque teria se puxado a si mesmo pelos
cabelos, Lizardi ndo cai nesse engodo. Sua atitude revela que ele nao poderia inventar
sozinho o género do romance no México: precisava, necessariamente, conectar-se de

maneira original a tradigdo, atento ao seu presente, para entdo poder postular algo novo.

2 — O baixo comico, formas impuras e a emergéncia do romance moderno

Em uma das resenhas que um dos arcadistas dedicou a El Periquillo Sarniento, a
obra foi acusada de “romancear na linguagem da ralé” e de apresentar um estilo que “imita
os costumes da plebe” (Teran apud Dominguez Michael, 2019, p. 43).

Mais do que um gesto elitista por parte de um dos mais ilustres membros do Diario
de Meéxico, essa observagao deve ser interpretada em outro sentido. O que estava em jogo
era uma questdo de ordem estética. Naquela época, ndo era comum que obras destinadas
a leitura (n3o me refiro ao teatro, concebido para a representacdo visual, no qual o
carnavalesco e a satira gozavam de ampla aceitagdo popular) tivessem como assunto

central aquilo que se chamou de “baixo coOmico”, traco que se tornaria caracteristico do
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romance do século XIX. Os géneros entdo cultivados eram o idilio e a ode pindarica, que
tendem a enaltecer a realidade representada. De acordo com Ian Watt, o romance, como
género moderno, nasce precisamente quando o escritor tenta se libertar do olhar textual

que o constitui como leitor e passa a prestar atencao ao cotidiano que o cerca:

Para comegar, os agentes no enredo e o local de suas a¢des deviam ser situados
numa nova perspectiva literaria: o enredo envolveria pessoas especificas em
circunstancias especificas; e ndo, como fora usual no passado, tipos humanos
genéricos atuando num cenario basicamente determinado pela convengdo
literaria adequada.

Essa mudanga na literatura foi andloga a rejeicdo dos universais ¢ a énfase nos
particulares que caracterizam o realismo filosofico (Watt, 2010, p. 16).

Quando Hegel afirmava que o romance era a “moderna epopeia burguesa” (Hegel,
1989, p. 786), enfatizava que a caracteristica do género era focalizar a vida cotidiana, o
dia a dia, em que nada de extraordinario parece acontecer ao individuo moderno, em
contraste com o herdi da epopeia, para quem tudo € excepcional, desde as situagdes € as
acdes até os personagens e os destinos que lhes sdo tracados.

Em uma célebre entrevista publicada no jornal ABC em 7 de dezembro de 1928,
Ramoén Maria del Valle-Inclan explicou que existem trés formas de narrar o mundo: de
joelhos, de pé e de cima. A primeira idealiza os personagens, elevando-os acima do
humano, como na épica classica; a segunda os apresenta como iguais ao autor e ao leitor,
com virtudes e defeitos compartilhados; a terceira, por sua vez, observa-os de uma
posi¢do superior, tratando-os com ironia e transformando-os em figuras deformadas
(Valle-Inclan, 1928, s/p). A segunda perspectiva ¢ a do realismo, em que a realidade
aparece proxima e reconhecivel e busca refletir a experiéncia comum, com suas virtudes
e imperfeigdes, aproximando personagens e leitor em um mesmo plano de existéncia.

Incorreriamos em anacronismo ao imaginar que Lizardi fosse um escritor realista
no sentido moderno do termo, pois seu horizonte estético se inscreve antes na tradi¢ao do
“baixo cOmico”, categoria ligada a comédia que produz o riso pela representacdo do
“imperfeito” e do “defeituoso”. Centrada em personagens comuns em situagdes absurdas
e narrada em tom burlesco, essa forma mobiliza contrastes, exageros, ironia e parodia
como veiculo de critica social. Entretanto, € precisamente a valorizagao dessas figuras e
experiéncias ordinarias que anuncia uma reconfiguragdo estética marcada pela
“subversdo das hierarquias da representacdo” (Rancicre, 2005, p. 34), isto é, pela

dissolugdo das distingdes entre temas nobres e baixos, personagens elevados e vulgares.
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Como ja observou a critica, essa ¢ também a postura de Lizardi como educador e
moralizador em seus jornais e romances. Nao por acaso, tal procedimento suscitou
objecdes de contemporaneos como o padre Teran, que o acusava de “atropelar
deliberadamente as regras da arte” e de escrever guiado por “seu capricho”, em nome de
uma utilidade didatica considerada arbitraria. A seus olhos, ao representar “os extremos
mais profundos da miséria humana”, Lizardi ultrapassava os limites do comico, pois
espacos como “um sepulcro” ou “um calabougo” jamais poderiam assumir um aspecto
ridiculo, devendo antes despertar “compaixao” (Teran apud Reyes, 1995, p. 175). De todo
modo, pela primeira vez na narrativa mexicana, o relato se volta para figuras da rua e
busca representa-las sem a grandiloquéncia caracteristica das formas literarias da Nova
Espanha, ainda que mobilize géneros e recursos retdricos entdo correntes.

Uma das caracteristicas da obra poética, dramadtica, ficcional e jornalistica de José
Joaquin Fernandez de Lizardi ¢ seu olhar atento a sociedade, que ele transporta para suas
paginas por meio da formulagdo de tipos sociais, personagens emblematicos, usos, falas,
vestimentas e costumes. Essa aten¢do ao mundo social aproxima sua escrita da
transformagao estética que torna possivel que “uma €poca e uma sociedade possam ser
lidas nos tragos, vestimentas ou gestos de um individuo qualquer”, instaurando “formas
de anulagdo ou de subversdo da oposi¢do do alto e do baixo” (Ranciere, 2005, p. 47).
Nesse sentido, ja desde “o conjunto de seus poemas” de juventude, “se encontra o esboco
dos tipos sociais que povoariam seus romances’, os quais, “‘em alguns casos, se
converteriam em seus proprios protagonistas, com o nome de Dom Catrin de la Fachenda
ou com os apelidos de Periquillo Sarniento e a Quijotita” (Reyes Palacios, 1999, p. 50).

Nesse deslocamento, rompe também com o regime de legitimagdo da literatura
culta, em que os personagens eram elevados por meio de referéncias ao mundo greco-
latino. Tal repertorio ou “arquivo”, compartilhado entre autores e leitores funcionava
como media¢do simbolica e garantia de prestigio. Em Lizardi, ao contrario, essa mediagao
¢ substituida pela observagao direta do social, de modo que o reconhecimento ja nao se
da pela erudicdo classica, mas pela experiéncia comum. E precisamente ai que o baixo
comico encontra sua eficacia: ao abdicar da elevagdo retorica, expunha o grotesco do
cotidiano, convertendo o riso em instrumento de critica social.

Por outro lado, convém lembrar que a ficcao arcadica ou pastoril, corrente na
época, constitui-se, em sua origem, como uma forma complexa, atravessada por uma
tensdo entre experiéncia e elaboragdo estética, na qual o mundo rural aparece

simultaneamente como espaco de prazer e de trabalho, de abundancia e de perda. Em
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obras como Os trabalhos e os dias, de Hesiodo, os Idilios, de Tebcrito, ¢ as Eglogas e as
Georgicas, de Virgilio, “quase invariavelmente ha uma tensdo com outra classe de
experiéncias: o verdo com o inverno, o prazer com a perda, a colheita com o trabalho da
terra, o canto com a jornada de trabalho, o passado ou o futuro com o presente” (Williams,
2001, p. 44), o que impede que essa forma seja entendida como mera evasao.

No entanto, a partir do Renascimento, essa tensdo ¢ progressivamente resolvida
por meio de um processo de selecdo e simplificacdo, no qual sdo eliminadas, “passo a
passo, essas tensdes vitais, até que nao reste nenhum elemento compensatorio e as
imagens selecionadas se sustentem por si mesmas: nao em um mundo vivo, mas em um
mundo esmaltado” (Williams, 2001, p. 44). Desse processo resulta a constru¢ao de uma
Arcadia em que o tempo se torna continuo e quase mitico, alheio a historia, e o espago se
apresenta como uma natureza harmonica, fértil e generosa.

Assim, a ficcdo pastoril oferece uma imagem de plenitude na qual natureza,
comunidade e existéncia humana aparecem reconciliadas diante das transformagdes do
mundo moderno, configurando um universo em que a vida é simples e prazerosa, em uma
comunidade harménica onde o trabalho ndo alienado se integra a ordem natural. E nesse
contexto que se consolida o mito da Idade de Ouro, presente em diferentes formas da
imaginacao utdpica, em obras tao diversas e, no entanto, aparentadas, como Arcadia, de
Jacopo Sannazaro, Utopia, de Tomas Moro, a idealiza¢do da “vida descansada” em fray
Luis de Leon e, ja no horizonte colonial, o mito de E/ Dorado no imaginario da conquista
da América

Nesse sentido, o arcadismo constitui um dispositivo da cultura erudita que
permitiu ao homem refinado realizar uma espécie de imersao tonificante na “realidade”
sem se desprender de sua cultura nem de sua linguagem. A poesia da Arcadia “ndo foi tdo
oficialista nem escapista quanto por vezes se supde” (Ruedas de la Serna, 2010, p. 16).
No entanto, nela se verifica um fendmeno que ainda ndo pertence ao romance: predomina
uma consciéncia textual e retdrica. A maneira de ver e de escrever passa inevitavelmente
pelo filtro do que ja foi lido.

Os arcadistas ainda operavam dentro desse horizonte, razdo pela qual ajustavam
sua dic¢ao ao neoclassicismo. Em Lizardi, porém, ja ndo encontramos esse procedimento
de dignificacao do narrado.

Animado pelo registro popular, Lizardi recusa imaginar a Cidade do México como
um Jocus amoenus. Para ele, a luxuosa “Cidade dos Paldcios” ergue-se sobre uma turba

de peladitos. Segundo Agustin Yadez (1945, p. 70-77 passim), o pelado (tipo nacional)
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¢ 0 homem do povo: rude, espontaneo, sem refinamento, mas nao necessariamente mau.
Distingue-se de outros arquétipos literarios, como o picaro (malandro), o lépero (canalha
ou vagabundo) e o rufian (rufido ou cafajeste), configurando a figura paradigmatica da
“picaresca” mexicana. E essa massa, barulhenta, suja e desordeira a que assedia os
palacios vice-reinais, ameagando romper a ordem vigente.

Se o romance moderno, como lembra [an Watt, nasce precisamente ali onde se
ensaia um afastamento dos modelos e se faz um esfor¢o por abordar o que se apresenta
aos sentidos, a paleta de Lizardi se alimenta das cores, dos aromas, das texturas ¢ dos
ruidos de um mundo novohispano em decomposi¢ao. Era inevitavel que isso
escandalizasse os membros da Arcadia de México, para os quais Periquillo parecia um
compéndio das vilezas do peladaje, isto ¢, das camadas populares marginalizadas,
definidas sob o viés pejorativo de “ralé”.

O romance organiza-se em torno de dois eixos narrativos. Por um lado, a narragao
das aventuras e andancgas de Periquillo por diferentes territorios; por outro, um conjunto
de discursos e conselhos de carater moral e pratico. De acordo com Ottmar Ette, o
romance oscila entre ficgdo e dicgdo, “constituindo-se em uma forma de escrever
friccional” (ETTE, 1998, p. 116, destaque no original). Ao primeiro eixo, que € o que nos
interessa por enquanto, corresponde a aten¢do ao baixo cdmico — e € ali que se delineia,
ja em Lizardi, a postura propria do romance.

Nas mais de seiscentas paginas da edicao candnica da Porrua (Sepan Cudntos, n°
1), com prologo de Jefferson Rea Spell, uma vez suprimidos os discursos moralizantes,
cerca de metade da obra consiste em acao narrativa, isto ¢, ficgdo: entre os leitores atuais,
¢ justamente esse elemento o que permite reconhecé-lo como romance. A constante
presenca do segundo aspecto, isto €, os discursos e conselhos, constitui, ao contrario, o
fundamento do qualificativo de “ruim”. De fato, ja houve edi¢des que depuraram e
podaram o romance, na convicgao de que “acreditava[m] poder renunciar a tais acessorios
e limitar-se a suposta «esséncia»” (Ette, 1998, p. 86).

A estrutura do romance configura-se deliberadamente heterogénea, na medida em
que o autor mobiliza o modelo macroestrutural da picaresca para desenvolver, tanto pelo
encadeamento narrativo quanto por meio de sucessivas digressdes, sua visdo critica da
sociedade mexicana de seu tempo. Nesse sentido, cumpre destacar a inten¢do de que seus
filhos, “isto €, os destinatarios imediatos do relato, ndo lessem sua vida” de forma

redutora, como quem 1€ uma fic¢do (Janik, 1987, p. 49).
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O dramaturgo romantico espanhol Jos¢ Zorrilla, que viveu mais de uma década
no México, atribuia aos mexicanos uma série de qualidades expressivas, destacando “o
engenho natural”, “o talento especial para o epigrama” e um “‘carater um tanto burlao e
espirituoso”, além da “riqueza e flexibilidade” no uso da lingua (Zorrilla apud Munguia
Zatarain, 2018, p. 214). Tal observacao aponta para a farta circulagdo, em papéis, folhas
soltas e panfletos da época, de uma producao poética abundante, jocosa e antissolene.

Apesar dessa vitalidade, a associag@o entre falta de educagdo, mau gosto e riso
desmedido era constante no horizonte da critica culta, o que fazia com que obras
consideradas pouco sérias fossem relegadas a periferia cultural. E nesse mesmo quadro
que Lizardi foi duramente atacado por Juan Maria Lacunza, que, a partir de uma postura
vinculada a idealizada Republica das Letras, lhe negava legitimidade artistica, reservando
as Belas-Letras aos depositarios do “bom gosto” e desqualificando sua obra como escrita
em “grosseiro estilo de taberna” e marcada por expressdes vulgares, em uma critica que
culmina ironicamente ao apresentd-lo como um pretenso promotor de “decoro e
dignidade”, ao mesmo tempo que o reduz a “censor de arrabaldes” e “criticao de cocheira”
(Lacunza apud Palazon Mayoral, 2004, p. 527).

Entretanto, para além das reservas da critica letrada, em uma sociedade
majoritariamente agrafa, onde era comum aquilo que Lizardi chamava com o termo
hibrido de “jocossério”, o povo encontrava no teatro € nas Operas bufas espagos
privilegiados de diversdo baseada no humor. A dimensdo satirica ocupou um lugar
particular na histdria literaria nacional e difundiu-se amplamente entre diferentes setores
sociais, de modo que ndo se pode negar sua importancia na formacao da sensibilidade
coletiva.

Talvez seja mais preciso afirmar que, mais do que a satira em sentido estrito, o
que se consolidou foi uma atitude satirica. Esse elemento passou a condimentar letrilhas,

poemas e textos narrativos como E! Periquillo Sarniento.

3 — O grajo contra os pintassilgos: Lizardi e a disputa pela literatura

Os que crescemos no México da segunda metade do século XX, periodo marcado
pela centralidade da Revolucao Mexicana no processo historico nacional, tendiamos a
supor que o pais praticamente nao tivera século XIX. Hoje, no esfor¢co de preencher
lacunas e rever preconceitos, um amplo conjunto de pesquisadores tem se dedicado a

recuperar essa etapa, durante muito tempo pouco explorada.
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Empenhada em restituir a vitalidade da vida cotidiana no México oitocentista,

Clementina Diaz y de Ovando registra:

Don Luis Gonzalez Obregon, que revolveu e estudou velhos papéis em La vida
en México en 1810, assegura que naquele ano ja havia muitos cafés localizados
nos portais, nas ruas proximas a praca, nos bairros afastados, onde se bebia
café, chocolate fervido, ponche, degustavam-se doces finos como natillas,
jogava-se malilla ou tresillo. Frequentavam-nos clérigos, militares, escritores,
gente ociosa. E liam-se e comentavam-se as Gacetas e o Diario de México
(Diaz y de Ovando, 2005, p. 76).

Nessa cena, em que se destacam as mesas das fondas situadas nos portais de Santo
Domingo, na Plaza Mayor (hoje o Zdcalo), ou no portal das Agustinas, onde leitores
folheavam e comentavam as folhas da Gaceta, porta-voz das autoridades vice-reais, e do
Diario de México, vinculado a membros da Arcadia que mais tarde apoiariam a guerra de
Independéncia, evidencia-se que ja havia leitores interessados ndo apenas em obras
literarias, mas também em publicacdes voltadas a observar e, de certo modo, registrar
habitos e costumes dessa sociedade em transformacao.

A capital da Nova Espanha na qual nasceu José Joaquin Fernandez de Lizardi se
caracterizava por um marcado contraste entre seu esplendor arquitetonico e suas precarias
condi¢cdes urbanas: era “um pequeno cantaro de 4gua com paldcios e um amontoado de
conventos e semindrios trabalhados em pedra como se fosse confeitaria”, uma “delicia
para os olhos”, mas ao mesmo tempo “um tormento para o olfato, porque ndo havia
drenagem, mas sim fossas sépticas”, onde a “locomog¢do se fazia em cavalos, mulas e
burros que enchiam as ruas de dejetos”, e além disso “um tormento para os ouvidos,
perfurados pelo incessante repicar de sinos”. Nesse espago urbano, tdo belo quanto
insalubre, desenvolveu-se a vida de Lizardi, em meio a uma conjuntura historica na qual
“a metropole dos Bourbons se desmoronava” e a sociedade novohispana comecava a
manifestar tensdes politicas e sociais proprias do ocaso da ordem colonial (Palazon
Mayoral, 2010, p. 53-54).

Trata-se de um momento em que predominavam os “ndo-livros”, isto ¢, uma
intensa circulacdo de periodicos, revistas, folhetos e folhas avulsas. Nesse ambiente
editorial, destaca-se a atuacdo de José¢ Joaquin Ferndndez de Lizardi, responsavel por
numerosos periodicos, entre os quais o mais conhecido ¢ El Pensador Mexicano. Sua
producdo literaria e jornalistica se distingue pela notavel amplitude e diversidade

genérica. Em termos quantitativos, sua obra compreende mais de trezentos folhetos e ao
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menos dez publicagdes periddicas, o que evidencia sua intensa atividade como escritor
publico e formador de opinido.

Em um México com a baixissima cifra de trinta mil alfabetizados, as listas de
assinaturas permitem vislumbrar o perfil dos leitores de El Periquillo Sarniento:
“bacharéis, padres de aldeia, subtenentes, frades e muitos ‘dons’ [...] que conformavam
tipicamente o estrato crioulo médio” (Reyes Palacios apud Dominguez Michael, 2019, p.
45).

Nagqueles anos, era comum que os jornais fossem “voceados”, isto €, anunciados
em voz alta por vendedores que, para atrair compradores, destacavam manchetes ou
conteudos. Dessa pratica deriva a expressdo mexicana contemporanea “voceador”,
utilizada para designar o vendedor de jornais. Seu impacto na vida publica foi
significativo, a ponto de o governo vice-reinal impor ndo apenas censura a imprensa, mas
também restricdes ao proprio ato de apregoar as publicagdes: “Durante a Primeira
Republica, o governante da Cidade do México, Molinos del Campo, proibiu o voceio [ou
seja, a divulgacdo oral], substituindo-o pela afixacao de titulos em cartazes, inacessiveis
aos analfabetos” (Palazon Mayoral, 2020, p. 552).

A isso se somava uma pratica igualmente relevante: a leitura em voz alta. Um
individuo alfabetizado lia para varios analfabetos, ampliando consideravelmente o
alcance dos textos para além dos indices formais de alfabetizagdo. Esse dado sugere que
a palavra impressa ja participava, de diferentes maneiras, da constituicdo de uma
incipiente “opinido publica”.

Os chamados quadros de costumes do século XIX, que buscaram fixar praticas
sociais como expressao de uma possivel idiossincrasia nacional, dialogavam com uma
tradi¢do anterior, oriunda do século XVIII, ainda vinculada a projetos de reforma e

aperfeicoamento pedagdgico. Nesse sentido,

0 quadro de costumes aparece como fendémeno do Iluminismo, geralmente
como exemplo de uma doutrina ética, e ndo propriamente como pitoresco, isto
€, por seu valor substantivo ao fazer evoluir peculiaridades locais, nacionais
ou regionais [...] durante o século XVIII os quadros de costumes existem, mas
aparecem na imprensa da época confundidos, imersos numa massa ingente de
ensaios morais, econdmicos, técnicos [...] A partir de 1830 esse tom didatico
desaparece (Herrero apud Martinez Luna, 2005, p. 48).

E nesse contexto que os quadros de costumes passam a assumir, gradualmente,
uma feicao mais associada a busca por tragos considerados nacionais, procurando delinear

tipos e caracteristicas entendidos como préprios do “mexicano”. Escritores, poetas,
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dramaturgos e pintores, tanto locais quanto estrangeiros, participam desse movimento,
que se amplia com a proliferacdo de publicacdes impressas.

Com esses elementos em vista, ¢ possivel abordar a seguinte cena.

Em outubro de 1811, José Joaquin Fernandez de Lizardi publicou uma letrilha de
vinte e nove estrofes intitulada “A verdade pelada”, na qual exercita seus dotes de

moralista e, apos repreender os leitores, afirma sua convicgdo de que:

uma critica jocosa

¢ v em toda ocasido?

quantas vezes um inepto

ndo se corrige com um sermao

e se emenda com uma zombaria,
se a lé em momento oportuno?
(Fernandez de Lizardi, 2014, s/p)

Temeroso de que aqueles versos, aparecidos na Imprensa de Jauregui, lhe fossem
atribuidos, pois estavam assinados com as iniciais “JFL”, que poderiam confundir-se com
alguns de seus multiplos pseudonimos, o insigne escritor Juan Maria Lacunza publicou,
na quinta-feira 31 de outubro de 1811, no Diario de México, o artigo “Golpe as cegas”.
Nele, critica o poema por estar, segundo ele, repleto de “erros”, e justifica sua severidade
nos seguintes termos: “na América [...] onde ja comecava a brilhar o bom gosto em todo
género de literatura, correm impunemente algumas produgdes que a desacreditam, assim
como a seus donos, e que servirdo de motivo de critica aos estrangeiros” (Lacunza apud
Schneider, 1986, p. 44).

E preciso observar que se trata de uma controvérsia em torno da linguagem
literaria, ndo isenta do elitismo dos autores da Arcadia de México, cuja defesa das formas
cultas implicaria, nesse sentido, a consagra¢do de uma arte produzida e consumida no
interior das classes dominantes. Nesse contexto, “Quem chame o touro, sofra a chifrada”
(1811) foi concebido por Lizardi como uma resposta ao viés aristocratizante de Lacunza
e dos arcadistas, que o acusavam de que seus escritos, seus ‘“mamarrachos”, sé
encontravam apreco ‘“‘entre o aguadeiro, a cozinheira e o rapaz, que pouco se
diferenciariam dos brutos na qualidade risivel, usando desse atributo essencial e distintivo
de sua alma racional mais por desejo ou por capricho e pouquissimas vezes com
fundamento” (Lacunza apud Schneider, 1986, p. 60-61).

Voltando ao texto intitulado, em linguagem deliberadamente popular, “A verdade
pelada”, essa escolha nao parece casual. Como observa Schneider, a “aristocracia mental”

dos arcadistas exercia um controle rigoroso sobre a fun¢ao da linguagem; um titulo como



SciELO Preprints - Este documento € um preprint e sua situacdo atual esté disponivel em: https://doi.org/10.1590/2596-304x202628e20261150

esse seria provavelmente rejeitado por eles, em favor de alternativas mais conformes ao
decoro, como ‘“verdade desnuda” ou mesmo o eufemismo “verdadeira verdade”
(Schneider, 1986, p. 55-56).

Diante dessas concepgdes hierarquizantes, que reduziam de forma sumaria a

dignidade do povo, Lizardi reagiu com indignacao e assumiu sua defesa:

Detive-me nisso mais do que pensava, porque entristece que se considere quase
brutos os pobres... e porque menos me doi que o senhor me cumule de injurias,
do que o fato de comparar tdo impiamente meus irmaos, sejam eles quem forem
(Lizardi apud Schneider, 1986, p. 61).

A polémica, conduzida muitas vezes em tom acerbo e por vezes proximo da
invectiva pessoal, nao deixa de revelar tensdes fundamentais da cultura letrada do
periodo. Como observa Jacobo Chencinsky, trata-se de um debate que, embora por vezes
“ingénuo em sua formulagdo e conduzido em tom de briga de rua mais do que de
discussdo séria”, possui o mérito de expor critérios, juizos e problemas caracteristicos da
literatura do periodo, esclarecendo, ainda que indiretamente, aspectos do processo de
formagdo da cultura nacional. Sua relevancia se amplia pelo fato de ser contemporanea
as lutas de Independéncia recém-iniciadas e de constituir a primeira polémica literaria
travada por meio de um o6rgdo jornalistico formal (Chencinsky apud Reyes Palacios,
1999, p. 14).

Encerrada em 5 de abril de 1812, essa controvérsia permite entrever ndo apenas
divergéncias de gosto ou de estilo, mas também diferentes concepgdes acerca da fungao
da literatura e de seu publico. Ultrapassando o plano estritamente estético, o conflito entre
Lizardi e os arcadistas aponta para transformacdes mais amplas no modo de produgao,
circulagdo e legitimagao dos discursos literarios.

Para compreender plenamente o alcance dessa polémica, convém situd-la no
interior das condi¢des historicas em que se desenvolveu. Como observa Jorge Ruedas de
la Serna, um dos principais estudiosos do grupo (2010; 2013), os poetas da Arcadia de
Meéxico constituiam uma associacdo oriunda da sociedade civil, e ndo do poder vice-
reinal. Ao deixarem de convidar representantes da autoridade colonial para integra-la,
pratica até entdo frequente, inauguram uma forma de sociabilidade que antecipa os futuros
agrupamentos literarios no México.

Tratava-se de um grupo relativamente fechado, cujos membros frequentemente se

apresentavam sob pseudonimos. Nao aceitavam critérios heteronomos nem normas
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impostas de fora para avaliar a literatura, atitude que antecipa, em certa medida, a
autonomizacdo do campo literario. Nesse contexto, o dominio da técnica passa a ser
considerado um elemento central da especializac¢do e, portanto, um critério legitimo de
julgamento estético.

Os arcadistas escreviam para um publico ainda reduzido, mas ja claramente
delineado, e encontravam no jornal seu principal espacgo de sociabilidade literaria. Em sua
poesia, multiplicam-se as alusdes ao nacional, ainda que essa matéria se organizasse
segundo formas neoclassicas, sob o influxo de autores espanhois como Nicolds Fernandez
de Moratin, José Cadalso e Juan Meléndez Valdés.

Como conclui Ruedas de la Serna, “enquanto as academias eram criadas por
iniciativa do governo, as arcadias surgiam da sociedade civil; sua fundacao ndo partia da
corte nem da nobreza de sangue, mas de uma burguesia emergente com aspiragdes
proprias” (Ruedas de la Serna, 2005, p. 117).

Apesar de seu neoclassicismo tardio e de certo afrancesamento, circunstancia que
levou Christopher Dominguez Michael (2019, p. 16), retomando o critico francés Abel-
Frangois Villemain em seu Cours de Littérature Francaise, a empregar a expressao
“inovacao retrograda”, ja que os arcadistas cultivavam o prurido de se apresentar como
modernos, mas se filiavam a tradi¢do bucolica, em contraste com Lizardi, que se orientava
de modo mais decidido para as tendéncias estéticas e formais que se afirmariam ao longo
do século XIX, postulam uma autonomia artistica que torna suas atividades relativamente
equidistantes dos poderes civil, econdmico e religioso. Em outras palavras, passam a
operar, ainda que de forma incipiente, segundo as regras da arte.

Isso ndo se dava sem tensdes no plano da organizagao do espaco literario. Muitos
de seus membros sequer chegaram a se conhecer pessoalmente, pois viviam fora da
Cidade do México, onde se localizava a sede do Diario de México. Esse dado contribui
para a formag¢do de um marcado centralismo cultural: ¢ a partir da capital que irradiam as
polémicas, os certames € os mecanismos de legitimacdo literaria, fenomeno que se
repetird em outros paises latino-americanos e que perdurara até o século XX, quando as
producdes das demais regides deixardo de ser consideradas ‘“regionais” para serem
reconhecidas como parte integrante da literatura nacional.

Voltando a polémica, a divergéncia com os arcadistas era, no fundo, estética. Seus
géneros, sobretudo o idilio, orientavam-se por uma logica de ordem e estabilidade,
projetando um mundo harmonioso e atemporal. Em contraste, Lizardi inaugura uma

escrita em que a realidade intervém de modo decisivo, desestabilizando esse horizonte
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idealizado. Embora acusado de gongorismo, juizo carente de fundamento, foi também
criticado por aproximar-se da linguagem corrente. O debate, assim, excede a questdo do
estilo e incide na representatividade ligada a identidade nacional e histdrica, aspecto que
se acentua em E/ Periquillo Sarniento.

E nesse quadro que se insere a polémica com Juan Maria Lacunza, que chegou a
adotar o pseudonimo “O Inglés”. Lizardi o interpela em termos que ultrapassam a disputa
literaria e alcangam a questao da identidade: “eu estou contente em ser crioulo e jamais
reneguei a minha nagado [...] Terdo mais mérito 0s seus versos por vocé se apresentar
como Inglés Canazul ou grande Tamerlao da Pérsia?” (Fernandez de Lizardi apud Barrera
Enderle, 2005, p. 102).

Nos estertores da Nova Espanha, cenario das andangas do protagonista, tornavam-
se visiveis os sinais de decomposi¢do social: prostitui¢do, analfabetismo, marginalidade
e ignorancia configuravam o horizonte narrativo e marcavam o afastamento de Lizardi
em relacdo ao idealismo arcadico.

E nesse terreno que se consolida a distincia entre Lizardi e seus contemporaneos.
Ao longo de sua trajetodria, ele se envolveu em sucessivas polémicas contra os idedlogos
do velho regime, sobretudo ao tratar de forma direta as condi¢des da produgdo literdria e
sua insercao no mercado. Como observa Jean Franco, trata-se do primeiro escritor latino-
americano a reconhecer explicitamente tal situagdo, ao afirmar que precisava escrever
“no meio da distragdo de minha familia e de meus amigos, mas isso nao justifica meus
erros, pois devia escrever com sossego € submeter meus escritos ao polimento ou nao
escrever” (Lizardi apud Franco, 1983, p. 15). Trata-se, assim, do reconhecimento, ainda

que involuntario, de uma figura até entdo rara: o escritor profissional.

4 — Entre leitores e escrita: mediacao, discurso e o lugar do letrado

Se atentarmos para a estrutura de El Periquillo Sarniento, como ja foi dito,
perceberemos que se organiza a partir de dois grandes marcos discursivos: de um lado, a
ficgcdo que registra as aventuras de Periquillo; de outro, a dic¢do de “Pedro Sarmiento”,
que, em seu leito de morte, como costumam fazer os velhos arrependidos dos vicios da
juventude, dita uma série de conselhos de indole moral e liberal destinados a seus filhos.

Cruzamento de narragao e instrucao, de biografia e comentario, a forma literaria
desse romance deve ser interpretada como um marco em que condensam as linhas de

forca das letras do nosso continente. Mais do que simples alternancia entre relato e
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doutrina, o livro pde em funcionamento uma estrutura rica em matéria de mediagdes
produtivas para a narrativa moderna.

Vejamos a abertura do romance, assinada por “O Pensador”. Diferente do que
ocorre normalmente, aqui ele se apresenta como “Prologo, dedicatéria e adverténcias aos
leitores”. Costuma-se dizer que El Periquillo Sarniento ¢ uma obra que dialoga com o
género espanhol da picaresca. A primeira vista, isto é plausivel, logo de saida, pela
semelhanca entre os titulos. Visto mais de perto, La vida de Lazarillo de Tormes y de sus
fortunas y adversidades (1554) foi escrito em forma de confissdo, e abre seu discurso
dirigindo-se a um destinatario superior: “Pois saiba Vossa Mercé, antes de tudo, que a
mim me chamam Lazaro de Tormes, filho de Tomé Gonzalez e de Antona Pérez, naturais
de Tejares, aldeia de Salamanca” (Ano6nimo, 2005, p. 12). Diferente disso, a obra de
Lizardi comec¢a: “SENHORES MEUS: Uma das coisas que me apresentavam
dificuldades para dar a luz a Vida de Periquillo Sarniento era escolher a pessoa a quem
dedica-la, pois tenho visto uma infinidade de obras, de pouco e muito mérito, adornadas
com suas dedicatdrias no inicio” (Fernandez de Lizardi, 2016, p. 1). O que indica que o
destinatario que o romance pressupoe nao ¢ uma autoridade diante da qual o autor deva
colocar-se em situacao de inferioridade.

Posteriormente, ap6s relatar as dificuldades de ser escritor na Nova Espanha, tanto
para publicar livros quanto para encontrar quem financie a sua edigdo, encena-se um
didlogo entre “O Pensador” e um amigo, a quem pede conselho por carecer de um

mecenas, figura responsavel por custear a publica¢do das obras. O amigo responde:

—Cala-te —disse-me meu amigo—, que eu vou te propor uns Mecenas que
certamente te custeardo a impressao.

—Ah, homem! Quem sdo? —perguntei-lhe cheio de gosto.

—Os leitores —respondeu-me o amigo—. A quem com mais justi¢a deves dedicar
teus trabalhos, sendo aqueles que leem as obras a custa de seu dinheiro? Pois
sdo eles que custeiam a impressdo, e por isso mesmo teus Mecenas mais
seguros. Portanto, anima-te, ndo sejas tolo, dedica-lhes teu trabalho e sairas do
aperto.

Agradeci a meu amigo; ele se foi; eu tomei seu conselho € me propus, desde
aquele momento, dedicar-vos, Senhores Leitores, a VIDA do tdo afamado
PERIQUILLO SARNIENTO, como agora o fago (Fernandez de Lizardi, 2016,

p- 3).
E nesse ponto que o prologo deixa de funcionar apenas como limiar e passa a
incorporar, ainda que de modo sintético, uma reflexdo sobre as condigdes materiais da

producdo literaria em uma nagao periférica. Como sugere o proprio texto, para o escritor

americano se colocam “duas possibilidades: ou o siléncio, devido ao alto risco financeiro,
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ou a abertura a novos estratos de leitores no ambito das (antigas) colonias espanholas”
(Ette, 1998, p. 89). A substitui¢do do mecenas tradicional pelos leitores indica, assim, um
deslocamento na relagdo entre autor e destinatario, que deixa de se orientar por uma
autoridade individual e passa a dirigir-se a um publico mais amplo. Nesse sentido, a
dedicatoéria aos leitores, em lugar de uma autoridade superior, aponta para uma forma de
sustentacdo da obra vinculada a sua circulagdo e recep¢ao coletiva, sugerindo uma légica
de mediacdo que ja ndo depende exclusivamente da protecdo aristocratica. Nessa
perspectiva, El Periquillo Sarniento revela certa consciéncia de sua inser¢ao nesse
circuito, ao pressupor a dependéncia dos compradores € o juizo que deles decorre, o que
permite aproxima-lo de uma configuragdo moderna do sistema literario. Tal configuracdo
pode ser pensada, nos termos de Antonio Candido, pela articulagdo entre escritor (“um
conjunto de produtores literarios, mais ou menos conscientes do seu papel”), leitores (“um
conjunto de receptores [...] sem os quais a obra ndo vive”), € um mecanismo transmissor,
definido como “uma linguagem, traduzida em estilos, que liga uns aos outros” (Candido,
1997, p. 23).

Consciente de que o dinheiro se impde como mediacao fundamental na relacao
entre escritor e leitor, Lizardi abdica de qualquer gesto de adulacdo e constréi uma
dedicatoria marcada por forte ironia, na qual os “Senhores Leitores” sdo simultaneamente
desqualificados e convocados como instancia indispensavel a existéncia da obra. Em vez
de elogiar o publico, o autor o associa a uma genealogia de figuras negativas (“Cains”,
“Judas”, “picaros”) e ndo hesita em caracteriza-lo como composto por “plebeus, indios,
mulatos” e sujeitos “tolos e impertinentes”, a0 mesmo tempo em que reafirma a
necessidade de sua participagdo econdmica. A agressividade do tom ndo elimina, mas
antes explicita, a dependéncia estrutural: sdo esses mesmos leitores, ainda que capazes de
“criticar”, desprezar ou até inutilizar o livro, que devem “comprar” exemplares e, assim,
custear sua impressao. Nesse jogo ambiguo, em que insulto e interpelagdo se entrelagcam,
Lizardi os elege ironicamente como seus Unicos “Mecenas e protetores”, reconhecendo
que ¢ de seu dinheiro, mais do que de seu juizo, que depende a circula¢do da obra e a
propria continuidade da atividade literaria (Fernandez de Lizardi, 2016, p. 3-4).

Esse gesto paradoxal revela que a relagdo entre autor e leitor j& ndo se funda na
deferéncia, mas numa forma de interdependéncia entre produtor e consumidor de um bem
simbolico, mediada pela circulagdo mercantil em uma sociedade capitalista. Prefigurando
uma ideia recorrente entre escritores segundo a qual seus poemas, contos € romances sao

fruto de 10% de inspiragdo e 90% de sudoragdo, Lizardi reivindica o oficio literario e
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sustenta que, como qualquer outra profissao, ele pode e deve assegurar a subsisténcia de
quem o exerce. Nao se trata apenas de uma posicao individual, mas da afirma¢do de uma
nova condi¢do do escritor, cuja atividade passa a inscrever-se no interior de um mercado
ainda incipiente, mas ja decisivo para a organizagdo da vida literaria.

No entanto, logo a seguir, vem “O prélogo de Periquillo Sarniento”. Aqui nos sao
oferecidas, editadas, as inten¢des preliminares de “Pedro Sarmiento”, que, post festum e
arrependido de tanta farra, conta, desde o leito de morte, as saborosas andangas de quando
foi o jovem “Periquillo”. A razdo de ser dessa narragao ¢ que seus filhos aprendam com
seus erros. Para isso, convoca o “Pensador Mexicano”, nom de plume de “José Joaquin
Fernandez de Lizardi”, a fim de dar a essas memorias uma forma literaria eficaz. Nao se
trata, portanto, de uma confissdo que se bastaria a si mesma, mas de um relato que exige
mediacdo para cumprir sua finalidade. Entre a experiéncia vivida e sua transmissao
intervém: o trabalho da escrita profissional, a figura do editor, a ordenacdo do manuscrito
e a transformacdo de uma memoria privada em objeto legivel para um publico mais
amplo. E justamente essa duplicidade comunicativa: de um lado, Pedro Sarmiento e seus
filhos; de outro, o autor e os leitores, que o romance encena desde o principio e faz dela
seu principio formal.

E preciso recordar as condi¢gdes em que se encontrava esse incipiente leitor
“mexicano”, ainda em processo de formagao. Longe de constituir um publico homogéneo,
o texto de Lizardi se dirige a uma comunidade de recepc¢do heterogénea, marcada por
diferentes graus de letramento e por modos diversos de apropriacdo. Nessas
circunstancias, era necessario nao apenas instrui-lo, mas também entreté-lo, seja por meio
de peripécias atraentes, seja permitindo-lhe reconhecer, no texto literario, sua sociedade
e seu mundo, algo que os escritos jornalisticos vinham realizando havia tempo. Como
observaria mais tarde Manuel Gutiérrez Néjera, “O principal problema do México esta
nesse grande menino, ou soma de meninos, que se chama povo. Esse menino estd
comecgando a ler. Convém, pois, que lhe proporcionemos uma leitura util” (Najera apud
Dabove, 1999, p. 53).

Dai que o romance, ao constituir-se como uma galeria de personagens de indole
diversa (malandros, bacharéis, padres, vendedores, entre outros) e ao mobilizar registros
verbais igualmente variados (girias, germanias e falas de distintas classes sociais),
pressupunha, em sua propria forma, um publico diverso. Essa orientacdo também se
manifesta na reducdo dos latinismos e na primazia de uma dic¢do novohispana carregada

de vocébulos populares e de marcas da oralidade: “Uma analise do romance evidencia
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que ¢ para esse leitor implicito que se traduzem muitos latinismos, mas nao 0s numerosos
mexicanismos” (Ette, 1998, p. 89).

Passemos agora ao aspecto considerado “ruim” pela critica tradicional, isto &,
aquele que mais a incomodou: a dicgdo. Convém recordar que sdo precisamente os
segmentos moralistas e liberais que, segundo essa mesma perspectiva, teriam tornado o
romance enfadonho.

Como propde Ottmar Ette, ndo se trata de considerar tais passagens como simples
“digressdes”, nem de reduzir a obra a um discurso monoldgico ou a um “sermao”. Ao
contrario, o que esta em jogo ¢ uma forma complexa de organizacdo textual na qual
diferentes discursos se articulam, produzindo uma estrutura essencialmente dialogada: o
romance ndo se compde de interrupgdes acidentais da narrativa, mas de uma série de
inser¢oes discursivas que operam como dispositivos de mediagado entre distintos niveis de
enunciagao. Trata-se de uma verdadeira estratificagdo textual, em que relato, comentario,
moralizagdo e reflexdo politica ndo se excluem, mas se entrelagam, configurando uma
“escritura dialogada” (Ette, 1998, p. 85).

Nesses discursos, € possivel discernir ao menos duas constelagdes. A primeira, de
carater moral e ético, situa-se na tensao entre duas temporalidades. Por um lado, volta-se
ao passado, oferecendo uma descricdo minuciosa do estado de decomposi¢ao da vida
social colonial, em uma modalidade narrativa que mais tarde seria, de modo anacrdnico,
associada ao “realismo”. As peripécias de Pedro ao longo de suas diversas “profissdes”
(monge, fisico, barbeiro, escrivdo, farmacéutico, juiz, soldado, ladrdo, sacristdo,
vendedor) encontram na tradigdo picaresca, aliada a diversidade de registros mobilizados,
a forma mais adequada de representagdo, em contraste com o idilio arcadico. E nesse
sentido que E! Periquillo Sarniento se tornou referéncia incontornavel para o romance
mexicano posterior, que continuou a explorar a marginalidade social, articulando-a com
o jornalismo, o costumbrismo, o didatismo e até¢ o melodrama.

Por outro lado, esse mesmo discurso projeta-se para o futuro. Cabe advertir que o
moralismo em Lizardi ndo €, no fundo, moral, mas politico. Nesse ponto, convém
recordar que a narrativa estabelece uma oposi¢do entre os discursos da mae, ainda
ancorada na sociedade novohispana e em seus valores de honra, cristianismo e decéncia,
e os do pai, de orientacdo liberal e burguesa. Enquanto ela reage escandalizada (“meu
filho a um oficio? Nao o permita Deus”) por considerar indigno de sua condi¢ao o
aprendizado de uma profissdo, ele contrapde uma logica distinta, segundo a qual, sendo

“um homem decente, mas pobre, e muito homem de bem”, deve proporcionar ao filho
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“algum meio 1til e honesto” que lhe permita viver de seu trabalho. Nesse sentido, o oficio
deixa de ser sinal de desonra para converter-se em principio de utilidade social, evitando
“sobrecarregar a republica com mais um ocioso” (Fernandez de Lizardi, 2016, p. 36).

Os destinatarios desses conselhos, esses “filhos” que, no porvir, haverdo de
beneficiar-se da experiéncia do “pai”, sdo, na verdade, os leitores que precisarao ser
formados para a sociedade vindoura. Desse modo, a dimensao moral nao se reduz a uma
fun¢do edificante, mas participa da constru¢do de um horizonte histérico e politico.

A “pedagogia” proposta no romance de Fernandez de Lizardi caminhava,
portanto, na dire¢ao de uma sociedade que superasse a logica do Antigo Regime, nao
apenas no plano ideoldgico da obra, mas também em seu proprio funcionamento. Isso se
torna particularmente evidente quando consideramos que esses diferentes discursos nao
aparecem isolados, mas integrados a uma estrutura que articula multiplas instancias
(narrador, editor, autor, leitor), fazendo da propria forma do romance um espaco de
negociagao entre ordens sociais em transformacao.

Dessa perspectiva, a heterogeneidade discursiva de El Periquillo Sarniento deixa
de ser um problema estético para revelar-se como principio organizador do texto. E
precisamente por meio dessa intercalacdo de regimes discursivos (narrativo, moral,
politico, econdmico) que o romance da forma a uma experiéncia histérica marcada pela
transi¢do entre 0 mundo colonial e a sociedade independente em gestacao.

Contudo, talvez o elemento que melhor permita apreender a riqueza construtiva
do primeiro romance mexicano e hispano-americano resida no modo como ele representa,
como diversos criticos ja observaram com sagacidade, o lugar do letrado na América. Na
articulacdo entre “Pedro Sarmiento”, “O Pensador” e “José¢ Joaquin Fernandez de
Lizardi”, explicita-se esse lugar na “cidade escriturada” (Rama, 1998): ndo mais o de um
simples transmissor da tradicdo, mas o de um agente capaz de articular experiéncia,
escrita, edi¢do, circulagdo e leitura, ocupando, assim, uma posi¢do central no sistema
literario. Como observa Dabove (1999, p. 55), “a utopia letrada implica
fundamentalmente uma autorrepresentacdo do letrado no seio da comunidade nacional e
a autoatribui¢do de um lugar eminente dentro dela”.

No interior dessa comunidade de leitores, cabe ao novo escritor uma fungao
dirigente que se poderia denominar, com propriedade, “patriarcal”, entendida nao apenas
na relagdo entre pai e filhos, mas também naquela que se estabelece entre um escritor ja
independente de mecenas e um publico leitor ainda em formacio. E esse letrado quem se

encarregard de imprimir a literatura mexicana do século XIX uma verdadeira missao:
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“Lizardi inaugura na narrativa hispano-americana a tendéncia analogica de discutir a
orientacdo das culturas nacionais como se estas fossem uma familia necessitada de uma
forte autoridade paterna, metafora explorada pela cultura burguesa até nossos dias” (Vidal
apud Dabove, 1999, p. 56).

E nesse campo de tensdes que emerge a ideia de uma “missdo” autoatribuida pela
nascente casta intelectual, que se concebe como dirigente e disputa, em seu interior, o que
¢ a literatura, quais devem ser suas fungdes, quem sao seus leitores e quais devem ser as
atribui¢des do Estado nascente — desejado como instancia de fomento e prote¢do, mas
nao de intervencao. Sua proximidade com as esferas do poder, contudo, implicard o
constante risco de converter-se em dependéncia, tensdo que marcara de modo duradouro
a historia cultural latino-americana.

Com esses elementos em vista, cabe perguntar: qual ¢ o lugar da leitura de ficgdo
no México e na América Latina que se configura nesse momento? Sem forcar a
interpretagdo, ¢ possivel sustentar que em Lizardi ja se encontra cifrada uma postura que
caracterizara, muito mais tarde, a atitude dos escritores candnicos do Boom, com o0s quais
se costuma afirmar que nossas letras atingem sua “maioridade”. Se os autores do chamado
“novo romance hispano-americano” reconheceram que uma nova linguagem literaria
deveria acompanhar outros esfor¢os de autoconceptualizagio e autodeterminagao, isso se
deve ao fato de que “assim como Lizardi anteriormente, esses romancistas atacaram a
pomposidade e a pretensdo do gosto literario herdado e recorreram amplamente a estilos
de fala indigenas negligenciados para criar um produto hibrido”, abrindo caminho para a
recepcao de “textos novos” (Vogeley, 1987, p. 796).

Por meio dos desvios descritos até aqui, comec¢a a construir-se um leitor que
havera de ser também um leitor critico dos livros, dos géneros e das formas provenientes
da antiga metropole. Termos como “ideias fora do lugar”, de Roberto Schwarz,
“transculturacao”, de Angel Rama, “entre-lugar”, de Silviano Santiago, e outros afins
alertam para o carater desviante com que, nestas terras, se l€ e se escreve, ressignificando
aquilo que chega de culturas das quais tomamos empréstimos.

E essa ndo sera apenas uma postura estética, mas um gesto politico decisivo na

constitui¢do de uma das chaves da identidade da literatura mexicana e hispano-americana.

Referéncias Bibliograficas



SciELO Preprints - Este documento € um preprint e sua situacdo atual esté disponivel em: https://doi.org/10.1590/2596-304x202628e20261150

ANONIMO. Lazarillo de Tormes. Edicién de Francisco Rico. 18. ed. Madrid:
Catedra, 2005.

BARRERA ENDERLE, Victor. La formacion del discurso critico
hispanoamericano (1810-1870). 2005. Tese (Doutorado em Literatura Chilena e
Hispanoamericana) — Universidad de Chile, Facultad de Filosofia y Humanidades,

Departamento de Literatura, Escuela de Postgrado, Santiago de Chile, 2005.

CANDIDO, Antonio. Formagdo da literatura brasileira. (Momentos decisivos).

Vol. 1. 8. ed. Belo Horizonte; Rio de Janeiro: Editora Itatiaia Limitada, 1997.

DABOVE, Juan Pablo. “Ficcion autobiografica y letrado “nacional”: sobre El
Periquillo Sarniento de Fernandez de Lizardi”. Hispanic Culture Review, George Mason

University, v. 5, n. 1-2, p. 53-66, 1999.

DIAZ ARCINIEGA, Victor. La memoria critica: Azuela en el Colegio Nacional.
Meéxico: El Colegio Nacional, 2012.

DOMINGUEZ MICHAEL, Christopher. Historia minima de la literatura
mexicana del siglo XIX. Ciudad de México: El Colegio de México, 2019.

ETTE, Ottmar. Ferndndez de Lizardi: “El Periquillo Sarmiento o escritura
dialogada entre Europa y Latinoamérica”. In: JANIK, Dieter (coord.). La literatura en la

formacion de los Estados hispanoamericanos (1800-1860). Frankfurt am Main: Vervuert,
1998. p. 83-122.

FEHER, Ferenc. “;Es problematica la novela? Una contribucién a la teoria de la
novela”. In: Fehér, Ferenc et al. Dialéctica de las formas.: el pensamiento de la Escuela

de Budapest. Tradug@o de Monserrat Gorgui. Barcelona: Peninsula, 1987. p. 33-74.

FERNANDEZ DE LIZARDI, José Joaquin. El Periquillo Sarniento. Prélogo de
Jefferson Rea Spell. México: Editorial Porrtia, 2016.



SciELO Preprints - Este documento € um preprint e sua situacdo atual esté disponivel em: https://doi.org/10.1590/2596-304x202628e20261150

FERNANDEZ DE LIZARDI, José Joaquin. “La verdad pelada”. In: Universidad
Nacional Autonoma de México: Obra de José¢ Joaquin Fernandez de Lizardi. 2014.

Disponivel em:  https://www.iifilologicas.unam.mx/obralizardi/index.php?page=la-

verdad-pelada. Acesso em 23 de marco de 2026.

FRANCO, Jean. “La heterogeneidad peligrosa: Escritura y control social en
visperas de la independencia mexicana.” Hispamérica, vol. 12, no. 34/35, 1983, p. 3-34.

Disponivel em: http://www.jstor.org/stable/20542059. Acesso em 24 de marco de 2026.

HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich. Lecciones sobre la estética. Traduccion de
Alfredo Brotons Muifioz. Madrid: Ediciones Akal, 1989.

JANIK, Dieter. El Periquillo Sarniento de J. J. Ferndndez de Lizardi: una
normativa vacilante (sociedad — naturaleza — religion — razon). Ibero-Amerikanisches

Archiv, n. f,, v. 13, n. 1, p. 49-60, 1987.

LUKACS, Georg. 4 teoria do romance. Um ensaio histérico-filoséfico sobre as
formas da grande épica. Tradugdo, posfacio e notas José Marcos Mariani de Macedo. Sao

Paulo: Duas Cidades; Ed. 34, 2000.

MATA, Oscar. La novela corta mexicana en el siglo XIX. México: Universidad

Nacional Autonoma de México, 1999.

MUNGUIA ZATARAIN, Martha Elena. La otra cara de la literatura mexicana.
Risas en la primera mitad del siglo XIX. In: Dimensiones de la cultura literaria en México
(1800-1850) Modelos de sociabilidad, materialidades, géneros y tradiciones
intelectuales. MARTINEZ LUNA, Esther (org). 1* ed. México: Universidad Nacional
Autéonoma de México, Coordinacion de Humanidades; Instituto de Investigaciones
Filologicas; Instituto de Investigaciones Bibliograficas; Facultad de Filosofia y Letras,

2018, p. 213-231.

PALAZON MAYORAL, Maria Rosa. “;Un pensador utopico muere de hambre?
Lizardi y el liberalismo”. Acta Hispanica, Hungria, Supplementum II, p. 551-562, 2020.


https://www.iifilologicas.unam.mx/obralizardi/index.php?page=la-verdad-pelada
https://www.iifilologicas.unam.mx/obralizardi/index.php?page=la-verdad-pelada
http://www.jstor.org/stable/20542059

SciELO Preprints - Este documento € um preprint e sua situacdo atual esté disponivel em: https://doi.org/10.1590/2596-304x202628e20261150

Disponivel  em:  https://0js.bibl.u-szeged.hu/index.php/acthisp/article/view/32819.

Acesso em 23 de marco de 2026.

PALAZON MAYORAL, Maria Rosa. “La referencia: los padres y madres de la
patria: metaforas familiarizantes en Ferndndez de Lizardi”. Literatura Mexicana, México,
V. 21, n. 1, p. 53-66, 2010. Disponivel em:
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=5333517. Acesso em 23 de marco de

2026.

PALAZON MAYORAL, Maria Rosa. Los jilgueros de Apolo contra Lizardi, el
grajo (las élites y contraélites letradas. México 1809-1827). Inn: Actas del XIV Congreso
de la Asociacion Internacional de Hispanistas, vol. IV. Centro Virtual Cervantes, 2004, p.

523-532.

RAMA, Angel. La ciudad letrada. Prologo de Hugo Achugar. Montevideo: Arca,
1998.

RANCIERE, Jacques. 4 partilha do sensivel: estética e politica. Tradugio de
Monica Costa Netto. Sao Paulo: Editora 34, 2005.

REYES PALACIOS, Felipe. “Fernandez de Lizardi antes del Periquillo”.
Literatura Mexicana, México, v. 10, n. 1-2, 1999, p. 35-67.

REYES PALACIOS, Felipe. “Fernandez de Lizardi antes del Periquillo™.
Literatura Mexicana, México, v. 10, n. 1-2, p. 35-67, 1999.

REYES, Alfonso. “El Periquillo Sarniento y la critica mexicana”. In: REYES,
Alfonso. Obras completas, IV. México: Fondo de Cultura Econémica, 1995, p. 169-178.

RUEDAS DE LA SERNA, Jorge. “De zagales y mayorales. Notas para la historia
de la Arcadia de México”. In: La Republica de las Letras. Asomos a la cultura escrita del
Meéxico decimononico. Volumen 1. Ambientes, asociaciones y grupos. Movimientos,
temas y generos literarios. CLARK DE LARA, Belem; SPECKMAN GUERRA, Elisa
(Ed). 1* ed. México: Universidad Nacional Autonoma de México, 2005, p. 107-119.


https://ojs.bibl.u-szeged.hu/index.php/acthisp/article/view/32819
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=5333517

SciELO Preprints - Este documento € um preprint e sua situacdo atual esté disponivel em: https://doi.org/10.1590/2596-304x202628e20261150

RUEDAS DE LA SERNA, Jorge. La formacion de la literatura nacional (1805 —
1850). Tomo I (Prolegomenos). 1* ed. México: UNAM, 2010.

RUEDAS DE LA SERNA, Jorge. La formacion de la literatura nacional (1805 —
1850). Tomo II (Los cimentos del sistema). 1* ed. México: UNAM, 2013.

SCHNEIDER, Luis Mario. Ruptura y continuidad. La Literatura mexicana en

polémica. México: Fondo de Cultura Econdmica, 1986.

VALLE-INCLAN, Ramén Maria del. “Hablando con Valle-Inclan. De él y de su
obra”. Entrevista con Gregorio Martinez Sierra. Diario ABC, 07 de diciembre de 1928.
Disponivel em:

https://www.archivodigitalvalleinclan.es/publica/documentacion/entrevista/ver/Habland

o-con-Valle-Inclan--De-el-y-de-su-obra.htm. Acesso em: 20 mar. 2026.

VOGELEY, Nancy. “Defining the “Colonial Reader”: El Periquillo Sarniento”.
PMLA, New York, v. 102, n. 5, p. 784-800, Oct. 1987. Disponivel em:
https://www.]jstor.org/stable/462308. Acesso em: 18 de marco de 2026.

WATT, lan. 4 ascensdo do romance: estudos sobre Defoe, Richardson e Fielding.

Tradugdo de Hildegard Feist. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2010.

WILLIAMS, Raymond. El campo y la ciudad. Tradugao de Alcira Bixio. Prologo
de Beatriz Sarlo. Buenos Aires: Paidds, 2001.

YANEZ, Agustin. “El Pensador Mexicano”. In: YANEZ, Agustin. Fichas
mexicanas. México: El Colegio de Meéxico, 1945. p. 60-94. Disponivel em:

https://biblioteca.clacso.edu.ar/Mexico/ces-colmex/20200916025742/jornadas-39.pdf.

Acesso em: 18 mar. 2026.


https://www.archivodigitalvalleinclan.es/publica/documentacion/entrevista/ver/Hablando-con-Valle-Inclan--De-el-y-de-su-obra.htm
https://www.archivodigitalvalleinclan.es/publica/documentacion/entrevista/ver/Hablando-con-Valle-Inclan--De-el-y-de-su-obra.htm
https://www.jstor.org/stable/462308
https://biblioteca.clacso.edu.ar/Mexico/ces-colmex/20200916025742/jornadas-39.pdf

Este preprint foi submetido sob as seguintes condi¢des:

* Os autores declaram que os necessarios Termos de Consentimento Livre e Esclarecido de participantes ou
pacientes na pesquisa foram obtidos e estdo descritos no manuscrito, quando aplicavel.

* Os autores declaram que a elaboracdo do manuscrito seguiu as normas éticas de comunicacao cientifica.
* Os autores declaram que estdo cientes que sao os Unicos responsaveis pelo conteldo do preprint e que o
depo6sito no SciELO Preprints ndo significa nenhum compromisso de parte do SciELO, exceto sua

preservacao e disseminagao.

* Os autores declaram que os dados, aplicativos e outros conteddos subjacentes ao manuscrito estao
referenciados.

* O manuscrito depositado esta no formato PDF.

* Os autores declaram que a pesquisa que deu origem ao manuscrito seguiu as boas praticas éticas e que as
necessarias aprovacdes de comités de ética de pesquisa, quando aplicavel, estdo descritas no manuscrito.

* Os autores declaram que uma vez que um manuscrito é postado no servidor SciELO Preprints, o mesmo
s6 podera ser retirado mediante pedido a Secretaria Editorial do SCiELO Preprints, que afixara um aviso de
retratacao no seu lugar.

* Os autores concordam que o manuscrito aprovado sera disponibilizado sob licen¢a Creative Commons CC-

BY.

* O autor submissor declara que as contribuicdes de todos os autores e declaragdo de conflito de interesses
estdo incluidas de maneira explicita e em se¢8es especificas do manuscrito.

* Os autores declaram que o manuscrito ndo foi depositado e/ou disponibilizado previamente em outro
servidor de preprints ou publicado em um periddico.

* Caso 0 manuscrito esteja em processo de avaliacdo ou sendo preparado para publicacdo mas ainda nao
publicado por um periédico, os autores declaram que receberam autorizacdo do peridédico para realizar
este deposito.

* O autor submissor declara que todos os autores do manuscrito concordam com a submissao ao SciELO
Preprints.



https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.pt_BR
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.pt_BR
http://www.tcpdf.org

