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RESUMO: Neste artigo apresenta-se um estudo qualitativo de natureza tedrico-reflexiva, com base em
analise documental e interpretagdo critica, sobre o papel do texto dramatico e da sua execugdo teatral
enquanto praticas pedagogicas integradas no curriculo do Ensino Basico (1.° e 2.° ciclos), considerando
a sua contribuicdo para o desenvolvimento de competéncias sociais, emocionais e cognitivas, em
consonancia com orientagoes internacionais da OCDE, da UNESCO e com os Objetivos de
Desenvolvimento Sustentavel (ODS 4, 10 e 16) da Agenda 2030 da ONU. A partir de uma abordagem
tedrico-reflexiva, analisam-se fundamentos filoséfico-pedagdgicos e documentos —curriculares
orientadores, como o Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatiria, o Plano Nacional das Artes e as
Aprendizagens Essenciais. Sustenta-se que o teatro, enquanto linguagem artistica e pratica educativa, viabiliza
aprendizagens ativas, sensiveis e criticas, defendendo-se a sua integracdo como componente transversal
do curriculo, promotora de experiéncias formativas centradas no corpo, na linguagem e na convivéncia
democratica. O artigo apresenta ainda sugestoes de praticas pedagdgicas realizaveis em contextos de 1.°
e 2.° ciclos do Ensino Basico, com criangas entre os 6 e os 12 anos.

Palavras-chave: Teatro na educacio; Curriculo; Praticas dramatargicas; Aprendizagem ativa; Formagio
integral.

DRAMATIC TEXTS IN PRIMARY EDUCATION: BETWEEN LITERARY READING AND THEATRICAL
PRACTICE

ABSTRACT: This article presents a qualitative study of a theoretical-reflective nature, based on
document analysis and critical interpretation, on the role of dramatic text and its theatrical performance
as pedagogical practices integrated into the Basic Education curriculum (1st and 2nd cycles), considering
their contribution to the development of social, emotional, and cognitive competences, in line with
international guidelines from the OECD, UNESCO, and the United Nations 2030 Agenda Sustainable
Development Goals (SDGs 4, 10, and 16). Adopting a theoretical and reflective approach, the article
analyses philosophical and pedagogical foundations as well as guiding curricular documents, such as the
Profile of Students at the End of Compulsory Schooling, the National Arts Plan, and the Essential
Learning Framework. It is argued that theatre, as an artistic language and educational practice, enables
active, sensitive, and critical learning, and its integration as a transversal component of the curriculum is
advocated, promoting formative experiences centred on the body, language, and democratic coexistence.
The article also presents suggestions for pedagogical practices applicable in the 1st and 2nd cycles of
Basic Education, involving children aged between 6 and 12 years.
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TEXTOS DRAMATICOS EN LA EDUCACION PRIMARIA: ENTRE LA LECTURA LITERARIA Y LA
PRACTICA TEATRAL

RESUMEN: Este articulo presenta un estudio cualitativo de caracter teérico-reflexivo, basado en el
analisis documental y la interpretacion critica, sobre el papel del texto dramatico y de su puesta en escena
como practicas pedagogicas integradas en el curriculo de la Educaciéon Basica (1.° y 2.° ciclos),
considerando su contribucion al desarrollo de competencias sociales, emocionales y cognitivas, en
consonancia con las orientaciones internacionales de la OCDE, la UNESCO vy los Objetivos de
Desarrollo Sostenible (ODS 4, 10 y 16) de la Agenda 2030 de las Naciones Unidas. Desde un enfoque
tedrico-reflexivo, se analizan fundamentos filosofico-pedagdgicos y documentos curriculares
orientadores, como el Perfil de los Alumnos al Final de la Escolaridad Obligatoria, €l Plan Nacional de las Artes y
los Aprendizajes Esenciales. Se sostiene que el teatro, como lenguaje artistico y practica educativa, posibilita
aprendizajes activos, sensibles y criticos, defendiendo su integraciéon como componente transversal del
curriculo, promotora de experiencias formativas centradas en el cuerpo, el lenguaje y la convivencia
democratica. El articulo presenta asimismo sugerencias de practicas pedagogicas aplicables en el 1.° y 2.°
ciclos de la Educacion Basica, con nifios de entre 6 y 12 afios.

Palabras clave: Teatro en la educacion; Curriculo; Practicas dramaturgicas; Aprendizaje activo;
Formacion integral.

INTRODUCAO

O ensino da literatura no Ensino Bisico, nas ultimas décadas, tem vindo a sofrer
reconfiguracoes significativas impulsionadas por um contexto educativo cada vez mais marcado por
logicas tecnicistas e pela fragmentacio disciplinar. O curriculo escolar manifesta uma tendéncia
progressiva de afastamento das experiéncias sensiveis, criativas e humanizadoras. As praticas artisticas
tout court, em particular o teatro na sua dimensio cénica, sao frequentemente associadas ao
entretenimento, a eventos escolares pontuais e celebrativos ou a atividades extracurriculares, quando
deveriam ocupar um lugar destacado na formacao integral dos alunos. Enquanto linguagem literaria, o
texto dramatico ¢ ainda mais secundarizado nas praticas educativas, alegando os professores,
frequentemente, nao terem tempo para a abordagem de textos pertencentes a este modo discursivo do
sistema modelizante secundario. Embora pareca evidente a relevancia de integrar a leitura do texto
dramatico enquanto objeto literario com a sua interpretacao cénica, essa articulagdo raramente ¢
tematizada de forma explicita, sendo o texto dramatico frequentemente abordado num quadro
conceptual pouco rigoroso.

A presente reflexdo assenta numa abordagem tedrico-reflexiva, de natureza qualitativa,
sustentada em analise documental e interpretativa de manuais escolares e de documentos curriculares,
como as Aprendizagens Essenciais, o Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatiria e o Plano Nacional das
Artes. O estudo articula referenciais filosofico-pedagdgicos com observagbes empiricas sobre as praticas
de leitura e de mediacio do texto dramatico em contextos do 1.° e do 2.° Ciclos do Ensino Basico. A

metodologia de inspiragao hermencéutica e educacional procura compreender como o texto dramatico e
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o teatro, enquanto linguagem literaria com forte potencial para ser plurimediada, sio abordados no
curriculo e nos materiais didaticos, visando contribuir para repensar a sua presenca no espago escolar. A
concluir, apresentam-se sugestoes praticas que evidenciam a exequibilidade da proposta mesmo em

contextos escolares com limitacoes fisicas e estruturais.

TEXTO DRAMATICO E TEXTO TEATRAL: FUNDAMENTOS CONCEPTUAIS E
PEDAGOGICOS

O conceito de fexto dramadtico tem vindo a ser cada vez mais utilizado de forma polissémica,
ora para designar o texto teatral ou espetacular, ora para identificar narrativas modal e genologicamente
estruturadas e integradas no modo literario do drama (lexema definido por Aristoteles na Poética, 1148a).
A clarificacdo desta delimitac¢ao conceptual ¢ fundamental para compreender o papel e a fungdo que o
texto dramatico pode assumir, particularmente em contextos de sala de aula, nos 1.° e 2.° ciclos do Ensino
Basico.

O texto literario do modo dramatico estrutura-se, de acordo com Ingarden (1958, 1971,
2001), em torno de um sexto principal, formado por réplicas, ou seja, por atos linguisticos proferidos por
personagens que comunicam numa relacao dialogica ex-f# (deixa-se de parte a particularidade dos textos
dramaticos monolégicos que, devido a caracteristicas estruturais, poderdo ser menos adequados a criangas
leitoras nas faixas etarias visadas), e por um texto secunddrio formado por didascilias. Estes dois textos —
principal e secundario —, sdo cooperantes e, segundo Jansen (1968), citado por Aguiar e Silva (1988),

reenviam para duas categorias do "plano cénico™:

As personagens, que pronunciam "realmente" as réplicas, que realizam actos linguisticos com os
quais se constroie se comunica o essencial da fabula agenda do texto dramatico, e que sdo em
parte caracterizadas e descritas, nas suas modalidades de set, de estar e de agir, pelo "texto
secundario", mas também indissoluvelmente ligado [...] a0 "texto principal" e 2 agdo constituida
e comunicada pelos atos linguisticos deste texto (Silva, 1988, p. 6006).

Estas dramatis personae agem num espaco perspetivado em fungao de si proprios, num eterno
presente a partir do qual se subjugam passado e futuro verbais, como atestam Szondi (2001), Ingarden
(1973), Segre (1980), para referir alguns dos estudos fundadores, do século XX. Esta estrutura dialdgica,
de acordo com Hegel, citado em nota por Aguiar e Silva (p. 610), "representa o modo de expressao
dramitica por exceléncia", na medida em que ¢ através do didlogo que as dramatis personae se revelam em
termos de carater e de paixdoes, no sentido filoséfico do termo, exprimem coeréncias e contradi¢oes e
tornam a maquina oleada.

Salienta-se a importancia da leitura sistematizada e orientada do texto dramatico, em sala de
aula, pela sua performance interior, ja que esta nao se cinge a mera decifracao de palavras, antes implica
experiéncias criativas e sensoriais que permitem a transformacio do texto em agao mental.

Quando uma crian¢a ou jovem lé silenciosamente um texto dramatico, independentemente
do seu grau de representabilidade, desenvolve a capacidade de “ouvir” mentalmente as vozes das
personagens, de distinguir flutuagdes tonais, intengdes e emogdes, de “ver”, imaginando o cenario e a
forma como as personagens se movimentam no espago ¢ se relacionam com ele e entre si, ou seja,
preenchem, através da imaginacao, o que Iser (1976, 1996) chamou, na sua obra seminal, de /Jugares de
indeterminagao do texto. Esta competéncia revela uma etapa avancada de literacia e constitui uma base

solida para a educagdo estética e emocional. Nesta ordem de ideias, Manguel (1999) faz a apologia da
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leitura silenciosa enquanto ato performativo intimo, pois “ler é recriar um texto, dar-lhe corpo através da
voz interior, mesmo quando em siléncio.” (p. 52), e Desmurget (2024) destaca o impacto neurocognitivo
ativado pelo ato de ler em zonas cerebrais responsaveis pela linguagem, pela emogao e pela criatividade
que ultrapassa os efeitos da visualizacao passiva de imagens e de videos. Daqui se conclui que a capacidade
de a crianga interiorizar aagao dramatica, em todas as dimensoes envolvidas, prepara-a para compreender
e apreciar experiéncias teatrais reais, capacita-a para a criagdo de mundos possiveis de que falou Umberto
Eco na sua Leitura do Texto Literdrio — Lector In Fabula (1983).

Enquanto fenémeno literario, os textos pertencentes ao modo dramatico, ainda que, por
natureza, abertos a cena, devem ser lidos e estudados como artefactos culturais, nao esquecendo que as
didascalias, as interrupgdes nas réplicas, os siléncios que se inscrevem no texto e a partir do texto sao ja
mediag¢oes implicitas. Acredita-se que este seja o principal motivo pelo qual integram o curriculo de
Portugués, lado a lado com os géneros literarios pertencentes aos modos narrativo e lirico. Contudo, nas
ultimas décadas, o ensino e a aprendizagem deste tipo de texto tém vindo a decair, quer em termos de
quantidade, devido a diminui¢ao do nimero de obras dramaticas incluidas nos programas e manuais,
quer em termos da qualidade, pela superficialidade da abordagem em sala de aula.

Uma anadlise exploratéria de manuais escolares de diferentes editoras, relativos aos 2.2, 3.° e
4.° anos do 1.° Ciclo e 5% ¢ 6° do 2.° Ciclo do Ensino Basico, revelou fragilidades recorrentes no
tratamento do texto dramatico, nomeadamente na selecio de excertos, na formulacio de atividades e na
auséncia de orientagoes para a leitura literaria dramatica.

De seguida, apresentam-se de forma genérica e sem referéncia aos manuais em causa, 0s
resultados desta analise, de modo a evidenciar os problemas mais significativos e a refletir sobre as suas
implicagoes para a compreensao e rece¢ao do texto dramatico.

Em alguns manuais do 2.° ano de escolaridade, observa-se uma abordagem que contém em
germe equivocos conceptuais sobre a natureza do texto dramatico, tratado ndo como zexts, mas como
pretexto, ou seja, como evento antes de ser texto, antecipando-se a experiéncia empirica do espetaculo.
Assim, numa das propostas analisadas, a atividade inicia-se com um momento de pré-leitura, no qual se
pergunta: “Ja foste ao teatro? O que sabes sobre pecas de teatro?”.

Segue-se a leitura de um pequeno excerto de uma pega escrita por Teresa Rita Lopes. O
fragmento, pela sua brevidade, nio permite acompanhar o desenvolvimento da a¢do dramatica, nem
explorar aspetos centrais como a progressao narrativa, os conflitos entre personagens ou a funcao das
rubricas ou didascalias, o que hipoteca a compreensiao do texto dramatico enquanto totalidade estética e
dramaturgica. Apos leitura desse excerto, o manual apresenta um bloco de perguntas de “compreensao”
textual, mas estas questoes sao genéricas e poderiam ser aplicadas a qualquer texto, literario ou nao. Deste
modo, a dimensao estética e performativa do texto dramatico acaba por ser ignorada, reduzindo-se a
leitura a uma mera verificagdo de contetdos explicitos, ignorando-se elementos indispensaveis como os
textos secundarios, os ritmos, as tensoes internas — e os siléncios e seu valor semantico.

Apesar de tudo, é compreensivel, e até aceitavel pedagogicamente, que, no 2.° ano de
escolaridade, o contacto com o texto dramatico assuma um carater exploratorio, privilegiando atividades
simples vertidas em perguntas basicas, como, por exemplo, a identificagdo de personagens e espagos.
Trata-se de um primeiro contacto, cuja inten¢ao, mais do que um objetivo, é a de familiarizar as criangas
com a forma do texto, de estimular a imagina¢do e criar uma experiéncia em torno do género.

Compreende-se, pois, que o texto dramatico seja interpelado como “prosa dialogada”.
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No entanto, revela-se problematico que esta superficialidade se mantenha nos anos seguintes,
pois a medida que os alunos avangam no percurso escolar, ¢ esperado que as propostas de leitura e de
analise se aprofundem progressivamente, de modo a desenvolver competéncias interpretativas ¢ uma
compreensao mais informada da especificidade do género. Quando a abordagem permanece sempre no
mesmo nivel —limitada a perguntas de compreensao literal ou a atividades genéricas que poderiam aplicar-
se a qualquer género textual — o texto dramatico ¢ desvalorizado, e o aluno niao ¢ desafiado a pensar
criticamente nem a reconhecer as importantes dimensoes estética e cultural.

Num manual do 4.° ano, a abordagem inicia-se com a seguinte defini¢ao: "O texto dramatico
(teatro) destina-se a ser representado por atores. Contém falas das personagens e indicagdes cénicas."
Deves dizer "assistir a uma peca de teatro" e nao "assistir a um teatro". A palavra "teatro" refere-se ao
edificio onde podemos ver pecas de teatro, a arte de representar ou ao conjunto de obras de um Auto. O
panorama mantém-se ao nivel do 5.° ano, e agrava-se no 6. ano, altura em que os alunos se encontram
numa fase importante de transi¢ao do 2.° para o 3.° ciclo do Ensino Basico. Num dos manuais analisados,
o texto dramatico continua a ser definido meramente pelo seu potencial de representacao, chegando
mesmo a ser excluido da esfera literaria, pela sugestao de integragao no dominio das artes performativas.
Os alunos sio, assim, questionados nos seguintes termos: “E tu? Qual das artes preferes: teatro, cinema
ou televisao? Porquér”. Logo, os alunos nao aprendem a ler teatro, aprendem, quando muito, a responder
sobre teatro.

A proposito da obra Os Piratas, de Manuel Anténio Pina, leitura obrigatéria no 6.° ano, a
inconsisténcia terminologica acentua-se, transparecendo auséncia de rigor em termos de semiose literaria.
Com efeito, os alunos sio induzidos a caracterizar o autor empirico da obra através de um enunciado que
importa transcrever:

"Onde esta o autor? Estas no teatro, a peca esta quase a terminar e tu vens aplaudir os atores,
mas ha outro elemento que também merece um forte aplauso: o autor da peca a que acabaste de assistir.
Es capaz de o encontrar? Tens um minuto para o fazer e descobrir, também, um «objeto falador». Segue
as pistas: — autor da obra Os Piratas;— usa 6culos, tem bigode e pouco cabelo". Outros exemplos poderiam
ser convocados, mas estes sao claramente suficientes para se captar a auséncia de uma perspetiva de
totalidade que impede a compreensio da organicidade do texto dramatico enquanto sistema relacional de
sentido(s), no qual cada elemento adquire significado apenas em fun¢io de uma agao global. Sintetizando,
na dimensdo literaria, o texto dramatico é reduzido a um didlogo, o conflito a tema; no plano pedagogico,
a leitura estética anula-se para dar lugar a informativa.

Considera-se, pois, decisiva a distingao e clarificacdo dos conceitos de texto dramatico e de
texto teatral sob pena de comprometer o ensino da literatura e de se reduzir o texto dramatico a um guido
funcional destinado a encenagdo, anulando a sua especificidade enquanto género literario. E necesséria,
por isso, uma revisao critica das praticas pedagogicas e das orientagoes curriculares, capaz de superar
abordagens superficiais que desconsiderem a complexidade estética, simbdlica e interpretativa do texto
dramatico.

Nio se nega ao texto dramatico o seu estatuto semiotico multifacetado, ou plurimedialidade
(Spang, 1991), pelo contrario, defende-se, com Ryngaert (2004), que a leitura do texto dramatico, embora
constitua uma pratica auténoma, independente de qualquer representacio efetiva, implica
inevitavelmente a constru¢ao de uma cena imaginaria e a ativa¢ao dos processos mentais proprios de toda

a leitura — processos que conduzem a uma potencial realizacao performativa.
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Nesta ordem de ideias, no ensino do texto dramatico deve evitar-se cair quer nos extremos
de um didatismo tradicional, que empobrece as possibilidades interpretativas, quer na negacao da sua
dimensao literaria, conforme advertiu Dort (1992) a propdsito das posi¢oes assumidas por Jacques
Julliard e Badiou.

E na articulagao entre texto dramatico, enquanto objeto literario, e teatro, enquanto pratica
performativa, que assenta a proposta pedagogica aqui defendida, concebida como um dispositivo

integrador de leitura, de interpretagdo e de agao.

FUNDAMENTACAO FILOSOFICO-PEDAGOGICA DA RELACAO ENTRE TEATRO E
EDUCACAO

O teatro, enquanto linguagem simbolica ancestral, funda-se na necessidade de o ser humano
se expressar, de comunicar e de representar mundividéncias. Desde formas rituais populares, cujas
praticas religioso-profanas e sociais envolviam processos magicos e continham em si elementos
estruturais da arte da representagdo, como a perfomance (vocal e corporal) coletiva e as atuagdes simbolicas
associadas, até as formas contemporaneas, a ars dramatica esta historicamente vinculada a uma certa ideia
de educagdo — como imitagdao, como jogo e como forma de (re)construgio de sentidos. Contudo, "a
base historica da tradi¢do teatral do Ocidente, pode ser localizavel nas representagdes tragicas e comicas
que nos aparecem, em forma ja madura, no século V a.C., na Grécia, em Atenas" (Molinari, 2010, p. 33).

Em Aristoteles (2008), a arte da representagao ¢ definida e explicada como espelho ético e
emocional, sendo a tragédia um modo superior de imitagao (mimesis) das agdes humanas que produz no
espectador a purificagdo de emogdes (katharsis), permitindo-lhe experienciar, com a devida distancia, os
dramas de uma universal condi¢ao humana. A frangibilidade (bamartia) do heréi tragico e os padecimentos
por que passa tém a fun¢ao de provocar nos espectadores uma reflexio ética sobre as agoes humanas e,
simultanea e consequentemente, de despertar a piedade (e/os) para com o herdi, gravando-se, assim, na
memoria do espectador, a premissa errare humanum est, perseverare antem diabolicum (errar é humano, persistir no
erro é diabdlico), presente nas tradicoes filosoficas estdica e cristd', bem como de produzir o sentimento de
temor (phobos) e de consciencializar o publico de que somos suscetiveis de incorrer, como todo o ser
humano, em erro.

Esta ideia do teatro como praxis estética e ética encontra eco na educag¢ao quando se
compreende que a fruigdo estética envolve um processo de aprendizagem emocional e intelectual. Ao
representar as relagoes entre os homens e entre estes e a Natureza (0 mundo), o teatro permite que
criangas ¢ jovens experienciem dilemas, reconhecam emogdes, se posicionem e reflitam criticamente
sobre si e sobre os outros. O poder desta arte inscreve-se no jogo de espelhos que revela os limites (entre
vulnerabilidade e dignidade) inerentes ao sema de [+] humano.

Depois de Aristoteles e das fungoes éticas da tragédia, a comédia surge como poderoso
instrumento de corregdao de habitos sociais que a maxima latina ridendo, ridendo, castigat mores, canhada por

Santeul (1630-1697) e tomada, desde entao, como lema do teatro cémico e satirico, tao bem sintetiza.

! Esta premissa tem vindo a ser atribuida a diversos autores greco-latinos, no entanto, a férmula que se apresenta tera sido
resultado de adaptagdes de sentengas escritas por Séneca, em obras como Epistulae Morales ad Lucilinm e em diferentes cartas e
tratados, por Agostinho de Hipona, no Semzao 164, em Cicero, no Philippicae, em que discutem, em termos de uma Ftica, a
natureza imperfeita do ser humano, a sua propensio pata o erro e a necessidade de perdio, de educacio e de autocritica.
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Nesta fase evolutiva, destaca-se Aristofanes (450-388 a. C.) cuja produgio literaria é fértil do ponto de
vista dos temas e dos contetidos, sendo sua preocupacao a critica construtiva a partir da "problematica
politica e social, hic et nunc, da polis ateniense: a polémica contra a guerra e os demagogos (Os Arcanenses,
A Paz, Lisistrata), contra os sofistas e Socrates (As Nuwvens), contra a nova escola literaria (As Ras)."
(Molinari, 2010, p. 56). A partir de Pluto, representada em 388 a. C., Aristofanes abandona a critica a
sociedade, aos politicos, desinteressa-se por discussoes filosoficas e pelo debate sobre os métodos de
educacgdo, centrando-se no individuo e nos interesses pessoais que movem os cidadios comuns —
tendéncia que se consolida com a queda da po/is ateniense, ponto de viragem para a fase da comédia nova
cujos expoentes sio Filémon (361-263 a. C) e Menandro (343-291 a. C.). Este ultimo dirigiu-se
especificamente a sociedade ateniense do século IV a. C,, satisfaz os gostos de uma mentalidade nova,
nada interessada na coletividade da po/is. Menandro, por seu lado, aposta na definicao dos caracteres e
dos enredos — adolescentes em conflito consigo e com a sociedade, pais idosos e austeros, raparigas em
idade de casar, amores proibidos, soldados e mulheres alcoviteiros, personagens ambiciosas, escravos
honestos e aldrabdes, entre outros tantos tragos psicolégicos que definem individualmente o ser humano.
Assiste-se a0 nascimento de um género cujas regras novas marcariam varios séculos de produgio
dramatica na Europa até, pelo menos, ao século XVII, época em que floresce e se desenvolve a cwmmedia
del arte, singularizada nao sé pela técnica do improviso, mas também pela fixagao de personagens-tipo (as
mdscaras) e consequente recusa da espessura dos caracteres, vigentes ainda no melodrama barroco.

Sem se pretender realizar uma sintese exaustiva da histéria do teatro, importa reconhecer
que, entre os séculos XVII e XX, multiplos autores e movimentos teatrais exploraram o potencial do
palco como espago de intervengao social, politica e cultural. Das expressoes populares, como a cwmmedia
dell'arte, — facilmente adaptaveis para estimular a criatividade, a expressao corporal e a construgao narrativa
no 1.2 e 2.° ciclos —, ao teatro de marionetas, tradicionalmente usado para representar dilemas morais e
sociais de forma acessivel as criangas, a arte dramatica manteve sempre uma vocagao pedagogica.

No século XX, essa dimensao formativa encontra eco em correntes como o teatro épico de
Brecht (1898-1956), com o seu efeito de distanciamento (V-Effekt), que pode inspirar atividades escolares
orientadas para o pensamento critico, e no teatro pobre de Grotowski (1933-1999), centrado no corpo e
na voz, adequado a contextos educativos com recursos limitados. A pedagogia dramatargica (Drama-in-
Education) de Heathcote e Bolton (1995) reforga essa ligagao, integrando praticas de representacio no
curriculo para esclarecer contetdos de varias disciplinas. Essas tradigdes e experiéncias, herdeiras de uma
conce¢ao do teatro que alia estética, ética e intervengao social, abrem caminho para conce¢des que, como
a de Boal, assumem declaradamente uma fungao emancipatoria. E nesse contexto que se inscreve o Teatro
do Oprimido (Boal, 1991), que rompe, na linha de uma tradi¢ao da rutura, tio bem descrita por Paz (1914-
1998), em Los hijos del limo (1974), com a pratica do espectador passivo. Desta forma, Boal reivindica o
teatro como espago de libertagao, de transformagao e de consciéncia critica, no sentido em que nao se
representa apenas um papel, mas antes a possibilidade de intervir sobre a realidade. O teatro-educagao
que propde é, por isso, dialdgico, coletivo, e centrado na experiéncia viva da a¢do, da escuta e da
transformacio.

Numa perspetiva sociolégica, Goffman (2002), ao pensar a vida social como performance,
aproxima-se dos sentidos da metafora teatral para descrever as interagdes humanas. Para este, cada sujeito
representa papéis de acordo com contextos e com expectativas sociais. Compreender essa teatralidade da

vida permite a escola explorar pedagogicamente os jogos de representa¢do bem como as estruturas sociais
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que moldam identidades, promovendo uma consciéncia critica do lugar que cada um, individual e
coletivamente, ocupa nas micro e macro sociedades que compdem o mundo.

O debate em torno da pedagogia ancorada em praticas dramatargicas (drama-based pedagogy),
ganha espessura com os contributos de Dawson e Lee (2018). Para estes, o teatro, ao mobilizar corpo,
espago, emogao e palavra, cria condi¢oes para aprendizagens positivas, colaborativas e interdisciplinares.
A dramatizagao envolve os alunos e leva-os a atuar, convocando-os para um compromisso cognitivo e
emocional na constru¢io de sentidos. Por essa via, a aprendizagem teatral afirma-se como motor de
desenvolvimento integral, abrangendo multiplas dimenses — intelectual, ética, comunicacional e estética.

Embora Freire (1921-1997) nao tenha desenvolvido uma reflexao especifica sobre teatro, o
seu pensamento pedagdgico oferece contributos salutares para a definicio de uma pedagogia teatral
dialdgica e critica. A defesa de uma educagio libertadora, centrada na escuta, na experiéncia do oprimido
e na construcao coletiva de conhecimentos, sustenta praticas educativas que recusam o silenciamento e
promovem o protagonismo dos sujeitos que nela participam.

Deste modo, a base filosofico-pedagdgica do teatro na educagio permite compreender a
legitimidade da sua inser¢ao no curriculo escolar. Enquanto pratica formativa, o teatro (nas dimensoes
literaria e espetacular) inscreve-se numa pedagogia do sensivel e da acio, e nao de um aposto decorativo

do curriculo.

TEATRO E CURRICULO: SENTIDOS, AUSENCIAS E POSSIBILIDADES

Pese embora o curriculo estabelecido reconhega o papel da arte na formacao integral dos
alunos, observa-se, na pratica escolar, uma marginalizacao constante das linguagens artisticas, em especial
do teatro. Os textos literarios dramaticos, assim como a sua representa¢ao, sio frequentemente remetidos
para os bastidores das praticas escolares, surgindo como recurso pontual em festas, em apresentagoes ou
em atividades extracurriculares, mas raramente integrados de forma estruturante em rotinas pedagogicas.
Tal realidade denuncia uma hierarquizagao curricular, em que as disciplinas tidas como nucleares e
instrumentais ocupam o centro, enquanto a arte, pela sua dimensao sensivel e estética, é muitas vezes
relegada ao plano do acessério (GEPE, 2010).

Este cenario ¢ evidenciado na matriz curricular do Ensino Basico portugués. No 1.° Ciclo,
em Portugal, prevé-se um minimo de sete horas semanais para Matematica, Portugués e Estudo do Meio,
reconhecendo-se a individualidade e a especificidade destas areas do saber. Em contrapartida, as
Expressoes Artisticas e Fisico-Motoras, que englobam Artes Visuais, Expressio Dramatica/Teatro,
Dangca, Educagao Fisica e Musica, dispdem apenas de um minimo obrigatério de trés horas semanais,
posteriormente geridas pela autonomia escolar. Importa salientar que nao existe uma defini¢io normativa
da carga horaria a dedicar a cada uma delas, o que, na pratica, conduz frequentemente a escolhas
condicionadas pelas preferéncias e pela formacido dos docentes responsaveis. Estas trés horas podem
ainda ser complementadas por Atividades de Enriquecimento Curricular, cuja oferta depende de cada
estabelecimento de ensino e nem sempre contempla a totalidade das linguagens artisticas (Decreto-Lei
n.° 176/2014). No 2.° Ciclo, embora a Educaciao Visual, a Educacgio Musical e a Educagio Fisica se
mantenham como disciplinas independentes, o Teatro é suprimido das praticas educativas, reduzindo-se
progressivamente a presenca das artes no quotidiano escolar.

Observa-se que o texto dramatico nao se constitui como objeto de estudo sistematico, sendo

muitas vezes confundido com dramatizagao de narrativas. Da mesma forma, enquanto arte performativa,
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as praticas teatrais sao reduzidas a animagoes timidas, pontuais e desarticuladas com o ensino do
portugués. Conclui-se, pois, a inexisténcia de um ensino que valorize o texto dramatico como modo
discursivo fundador e o texto teatral como modo de presenca — lacuna que compromete seriamente a
formacao estética e ética dos alunos, e inviabiliza a compreensao deste ultimo como pratica atuante e
articulada, de natureza "hibrida e relacional", como referiu Pavis (2010).

Embora os documentos curriculares orientadores identifiquem a relevancia da educagao
artistica na formacao integral dos alunos, esse reconhecimento permanece, em muitos contextos, mais
programatico do que efetivo. Tanto o Perfil dos Alunos a Saida da Escolaridade Obrigatéria (Martins et
al., 2017) como o Plano Nacional das Artes apontam para a necessidade de a escola articular razao e
sensibilidade, pensamento critico e expressao criativa. Contudo, essa articulagio nem sempre encontra
traducao nas praticas e nas condigdes concretas das instituigdes escolares.

A pertinéncia dos textos dramaticos surge, precisamente, neste hiato entre o discurso
curricular e a realidade educativa. Enquanto linguagem que mobiliza simultaneamente corpo, emogio,
memoria e imaginacao, o teatro cria condi¢oes para aprendizagens integradoras que dificilmente se
produzem em contextos excessivamente normativizados.

Nesta perspetiva, a auséncia de espagos fisicos e simbolicos adequados a transposi¢ao
semiotica do texto dramatico para texto teatral nao constitui apenas uma limitacio material, mas revela
uma concecao de curriculo que tende a desvalorizar o sensivel. Como lembra Fragateiro (2001), uma
escola democratica deve abrir-se a experimenta¢ao, ao risco e ao inacabado, valorizando os processos
expressivos mais do que os resultados. A literatura do modo dramatico inscreve-se precisamente nesse
horizonte, nao apenas como conteido curricular, mas como forma de estar no mundo, de conhecer-se a
si mesmo e ao outro, e de agir criticamente sobre a realidade.

Recolocar o teatro no centro do projeto curricular exige, por isso, mais do que vontade
politica: implica formagao docente, reorganizacao dos tempos e dos espagos escolares e, sobretudo, uma

concecao de curriculo entendida como territério ético, estético e cultural.

ESPACO, CORPO E APRENDIZAGEM: EM PROL DE UMA CENOGRAFIA
CURRICULAR

A aprendizagem nao ocorre apenas no plano cognitivo ou discursivo. Ela inscreve-se
também no espago, no corpo, na atmosfera e nas relagdes. A organizagao fisica e simbodlica dos ambientes
escolares é parte constitutiva do curriculo oculto, influenciando de forma direta os modos de estar, de
interagir ¢ de aprender (Apple, 2006). Pensar estes textos como pratica pedagogica implica, por
conseguinte, repensar a propria organizacao espacial da escola e os sentidos que nela se produzem. Mais
do que cenario neutro, o espago educativo participa ativamente na configuracao das experiéncias de
aprendizagem.

Na linha de pensamento de Dawson e Lee (2018), a pedagogia dramaturgica assenta numa
integracao ativa entre corpo e mente, na qual a experiéncia sensorial, 0 movimento e a expressio
emocional desempenham um papel estruturante. Ao envolver os alunos na a¢ao, rompe-se com modelos
transmissivos e as criangas sao consideradas sujeitos integrais da aprendizagem, articulando-se dimensoes
cognitivas, fisicas e afetivas. Essa perspetiva exige que os professores sejam mais do que transmissores
de conteudos: sejam, como propoe Ofsti (2021), cendgrafos do espago educativo, responsaveis por criar

ambientes propicios a experimentacao, a escuta e a criacao coletiva. O espago escolar nao deve ser visto
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como neutro ou apenas funcional, mas como espago poético, onde se desenham relagoes de poder, de
afetividade, de pertenga e de expressao. Com efeito, como referido por Calvet e Gomes (1974), asfixiar
a tendéncia ladica, que surge na crianca como dominante, "significa [...] criar um estado ludico patolégico”
(p. 11), um sentimento interior penoso que compromete a sociabilizacao, a sensibilidade e a missao de
humanizacio da educacio.

As praticas dramaturgicas, ao necessitar de espago aberto, flexivel e simbdlico, desafiam a
rigidez tradicional da sala de aula e convida a invencao de novos territérios de aprendizagem: patios,
corredores, atrios, recintos ao ar livre podem transformar-se em palcos de vivéncia e de criagao. Mesmo
em contextos escolares desprovidos de infraestruturas especificas, a pratica teatral revela-se possivel e
significativa. O espago pode ser apropriado pedagogicamente através do corpo, de objetos simbolicos,
de sons e de siléncios, transformando lugares-comuns em territorios de experiéncia estética. A
participagdao ativa dos alunos na criagdo e organizagiao desses espagos constitui, em si mesma, um
processo formativo, favorecendo a cooperagdao, a negociagao de sentidos e o reconhecimento da
diversidade de expressoes.

Desta forma, o espag¢o deixa de ser imposto e passa a ser co-construido, revelando-se
como dimensao curricular e ética da aprendizagem. Retomar o corpo como linguagem educativa é,
portanto, condi¢ao para a reintegragao do teatro no projeto pedagogico da escola. Corpo que respira, que
escuta, que age, que sente e que comunica — esse é o material primeiro da educagao estética, e ¢é através

dele que o teatro revela a sua poténcia formadora.

PROPOSTAS PEDAGOGICAS

Os pressupostos teoéricos defendidos sao, nesta sec¢do, materializados numa perspetiva
pratica, a partit de propostas e dindmicas didatico-pedagdgicas desenvolvidas e/ou observadas em
contextos de 1.° e de 2.° Ciclos, visando estabelecer pontes e pontos de articulagao entre a abordagem de

textos literarios em sala de aula e a sua dramatizagdo ou adaptagdo para teatro escolar.

Para a leitura de textos dramaticos

O primeiro passo paraa leitura de obras dramaticas sera a escolha do livro. Na lista de obras
de leitura recomendada e de leitura obrigatéria para o 1.° Ciclo, o texto dramatico comega a ganhar
espaco, ainda que de forma ténue, no 3.° ano, com a obra Robertices (1995), de Luisa Dacosta (1927-2015),
e, no 4.° ano, com proposta de selecao de trés textos que compdem Teatro das Trés Pancadas (1995), de
Antoénio Torrado (1939-2021). No 2.° Ciclo, promove-se a leitura obrigatoria de duas obras de referéncia
Os Piratas (1986), de Manuel Anténio Pina (1943-2012), e O Principe Nabo (1962), de Ilse Losa (1913-
20006), e recomenda-se (e bem) a leitura de A Guerra do Tabuleiro de Xadrez (1985), de Manuel Anténio
Pina. A escolha, por parte do docente, dos textos dramaticos a ler e interpretar requer mediacao critica e
um sentido acrescido de responsabilidade, sobretudo num momento em que o crpus literario, em
particular no dominio narrativo destinado a infancia e a juventude, se diversifica e se expande em editoras,
desafiando critérios de literariedade. Os titulos que se seguem nao sao sugeridos nas escolas, mas indicam-
se pela sua validade literaria e pelo ensejo de contribuir para a expansao do horizonte de leituras
dramaticas no Ensino Basico: Joao ¢ Guida (1962), de Ilse Losa (1913-2006), O que é que acontecen na terra
dos Procipios? (1980), de Maria Alberta Menéres (1930-2019), O Teatrinho do Romao (1987), de Luisa
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Dacosta, O Mistério da Cidade de Hic-Hee-Hoe (2008), de Anténio Torrado, Pergunten aos vossos gatos e aos
vossos caes (2002), de Manuel Anténio Pina, O Saco de Mentiras (1999), O Circo de Papel (2003) ¢ O Menino
Jesus da Cartolinha: Um Auto de Natal (2007), de Vergilio Alberto Vieira (1950), A Cruzada das Criangas.
(Vamos mudar o mundo), de Afonso Cruz (1971), e A Princesa dos Pés Pretos. Obra completa de teatro para a
infancia (20206), de José Vaz (1940).

O primeiro contacto com a obra deve ser mediado pelo professor de Portugués, cuja leitura
em voz alta serve de modelo para as leituras dos alunos. Neste ponto, torna-se necessario retomar a
reflexdo anteriormente apresentada e lembrar que a tese, defendida em diversos contextos, de que “as
didascalias ndo devem ser lidas” ¢ incorreta. Alids, a leitura das indicagoes cénicas é o que torna o texto
dramatico mais desafiante para os alunos, uma vez que as descri¢oes e as agdes das personagens exigem
a descodificac¢ao do texto por meio do engenho inventivo, daimaginac¢ao, da sensibilidade, da mobilizagao
de conhecimentos e de uma performance interior — “o leitor, ao descodificar o texto escrito, cria uma
encenagao ideal dos elementos teatrais” (Oliveira, 2020, p. 112)

Para a leitura do texto, deve ser considerada a especificidade estrutural do discurso dramatico,
nomeadamente o carater dialégico do texto e o numero de personagens em cena, sugerindo-se duas
modalidades de organizagao dos leitores. Na primeira, cada personagem ¢ atribuida a um aluno especifico,
que mantém esse papel ao longo do texto, assegurando a continuidade vocal e interpretativa. Na segunda
modalidade, o texto é segmentado em unidades de sentido mais extensas, sendo cada uma atribuidaa um
grupo distinto de alunos, responsavel pela leitura expressiva desse excerto. Esta organizacao possibilita
uma leitura rotativa e promove a participagdo, sem comprometer a coeréncia da leitura.

O momento de leitura de um texto literario nao se resume 2 leitura silenciosa e/ou em voz
alta, implica a construgdo de sentidos, ndo apenas literais, mas também a realizagao de inferéncias, a
compreensao critica e o desenvolvimento da competéncia reorganizativa (Giasson, 1993). Neste sentido,
o professor é responsavel por provocar a apreensao de sentidos e a fruicao de elementos estéticos da
obra, colocando os dominios cognitivo e emocional em dialogo.

Na Tabela 1, apresentam-se exemplos de questdes associadas a unidades de sentido do texto
“As trés aboboras”, de Teatro as Trés Pancadas, de Anténio Torrado, que podem ser integradas em
percursos de compreensio, adaptadas ao ano de escolaridade em questio e mobilizadas através de
diferentes metodologias, nomeadamente do jogo como recurso em sala de aula (modelos breakout EDU,

escape roomnpeddy-paper).
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Tabela 1: Exemplos de questoes de interpretacio textual.

Tipo de compreensao

Excerto / expressdo

Questao exemplificativa

Compreensao literal

“Campones: Ora ca tém mais
uma companha. E sio trés.
[...] Trés manas abdboras.”

(pp- 119 € 120)

Quantas abdéboras colheu o
Camponés?

“Campongs: Volte ca,
homem. Nunca um pobre

Presta atencao a fala do
Camponés. Concordas com a

Compreensao critica passou por minha casa sem | sua atitude? Por que motivo?

levar uma codea

viagem” (p. 121)

para a

“Camponés: O rei e o|Qual o significado da
emissario do rei ficaram com | expressio  utilizada  pelo
uma cabe¢a que nem uma | camponés? a) As cabegas

abobora. Ah! Ah!” (p. 134) ficaram cor de abébora; b) As
cabecas incharam; c) O rei e o
emissario ficaram frustrados
por nao terem obtido o

resultado esperado.

Compreensdo inferencial

— Organiza os acontecimentos
do texto pela ordem em que
sucedem: a) O emissario e os
guardas vio a casa do
Camponés recolher o tributo
real; b) O Camponés abre as
aboboras e todos veem que
estao vazias; ¢) O Mendigo
pede uma sopinha de abébora
ao Campongs; |...]

Compreensdo reorganizativa

Nota: Elaboraciao propria. Os niveis de compreensao apresentados inspiram-se nos processos de
compreensao leitora descritos por Giasson (1993), adaptados ao trabalho com o texto dramatico em
contexto escolar.

No 1.° Ciclo, os alunos revelam dificuldades em organizar as agdes do texto, uma vez que
ainda se encontram em processo de consolidagio do sentido temporal. Por esse motivo, é importante
que as perguntas de interpretacao sigam uma ordem légica correspondente a propria estrutura interna do
texto, que deve constituir o fio condutor de qualquer percurso de leitura. Tendo em conta a gestao do
tempo em sala de aula, a interpretagao pode ser segmentada em diferentes etapas — por cenas ou por atos

— de modo a assegurar uma percecao sequencial das a¢oes.
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A tabela que se segue ilustraa concegao de recursos educativos estruturados, nomeadamente
de um guido de compreensao de A Guerra do Tabuleiro de Xadrez, de Manuel Anténio Pina, aplicado em

contexto de 2.° Ciclo e criado por analogia aos manuais de instrugdes.

Tabela 2: Estrutura exemplificativa de um guiao de compreensao

Instrucao inicial

Pode parecer um manual para aprender a jogar xadrez,
mas, nao, niao ¢ isso desta vez.

Ao invés de vos dar instrugoes,

tendo um tabuleiro no centro,

vamos juntos aprender a ler um texto por dentro.

Quando um livro avistar,

a leitura iremos realizar.

Sempre que uma letra do alfabeto destacada encontrar,
uma nova parte do texto ira analisar.

Assim que uma lupa por aqui aparecet,

para o dicionario tera de correr.

Um, dois, trés, que comece a Guerra do Tabuleiro de Xadreg)
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A)  Proélogo

Que situagao inicial é relatada pelo Bobo?

a) Um sonho de duas criangas.
b) Um jogo de xadrez entre duas criangas.

c) Uma guerra sangrenta.

B1) Cena 1

Atente nos versos “vao lutar um contra o outro / e contra a sua vontade” (p.
2). Tendo as pe¢as adquirido caracteristicas humanas, como explica esta

afirmacao?

B2) Cena 2

A cena 2 retrata:

a) a felicidade do exército branco e a infelicidade do exército preto.
b) os avangos e recuos do exército preto e a tristeza do Rei.

¢) os avancos e recuos do exército branco e a frustracio do seu Rei.

B3) Cena 3

Tome atencao a fala do Rei Preto: “Aquilo que me traz / é trazer-vos uma

Proposta de Paz” (p. 9).

Que reacdo obteve por parte do exército contrario? Explique a resposta,

transcrevendo uma fala que o comprove.

C) Epilogo

Leia atentamente as questoes levantadas pelo Actor: “Quando os meninos
acordarem o que acontecera? / Continuarao a sonhar e a Paz continuard?” (p.

10). Responda a pergunta:

Considera importante sonhar com a paz? Por que motivo?

Nota: Elaboracio propria.

Cada unidade textual, como explicitado na instruc¢ao inicial, ¢ acompanhada de simbolos, que

representam desafios ou agdes a cumprir pelos alunos. O livro simboliza a leitura, que é realizada no

inicio de cada secgdo, e a lupa, simbolo que visa a promogao da analise estrutural do texto dramatico,

através da utilizagao do dicionario para a aprendizagem de conceitos como prilogo, cena e epilogo. A estas

acoes segue-se a identificacao das personagens, do espago e, na primeira etapa, do tempo (que se mantém

indeterminado do inicio ao fim), sempre que uma mudanga se verifica.

Do texto dramatico ao texto teatral
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Apbs — e somente apds — a compreensio do texto enquanto elemento estético, nas aulas de
Portugués, podera surgir a oportunidade de transposicao do texto dramatico para texto teatral, de modo
que as possiveis interpretacdes dos leitores se reforcem mutuamente, tal como defendido por Eco (1993),
e se desenvolvam competéncias de pensamento critico e criativo, através da partilha e da reflexdo na
organizacao das agdes no espago cénico. Os professores e os alunos, agora no papel de encenadores,
responsaveis pela expressio espetacular da pega, gozam da liberdade criadora, sem nunca lhe alterar o
sentido e o significado, tirando proveito das suas potencialidades, como os varios tipos de cédigo (de
personagens, de situacao e de linguagem), que promovem a criacio de conexdes entre o publico e as
personagens (Cruz, 1971).

Esta liberdade criadora inicia-se através da aproximagao ao jogo dramatico, da possibilidade dada
aos alunos de trocar ideias, de equacionar problemas e hipéteses de resolugao e de criar situagoes
dramaticas, ainda que, neste caso, baseadas em obras especificas. Ou seja, a preocupagao principal do
professor nao deve ser o espectador, que podera vir a assistir ao teatro que dali surgira, nem o produto,
mas sim o aluno e o processo que o fara criar e “desenvolver-se ao nivel do dominio da ligagiao dos
fenémenos imagina¢io/accio” (Aguillar, Fragateiro & Noévoa, 1982, p. 27).

Os momentos de dramatizagdo poderdo ser acompanhados de aderegos, figurinos, fantoches e
mascaras, que funcionario, a par do corpo e da voz, como meios de expressao, a titulo de exemplo com
os camponeses a usar o chapéu de palha e os mendigos as cal¢as remendadas e o colete, tendo ao seu
dispor as aboboras e o espago da sala de aula. Os identificadores das pecas de tabuleiro podem ser
concebidos com a articulagdo com a area de expressao visual. As possibilidades de criagao das criangas e
dos jovens nao se esgotam, e as reagoes obtidas pelos professores através destas praticas refletem o amago
da integracio do drama nas escolas e a urgéncia de uma educacdo democratica, empatica, humana e
humanizadora.

O comprometimento dos alunos resulta, muitas vezes, na vontade de levar o jogo dramatico para
fora da sala de aula, transformando-o em teatro aberto a comunidade e surgindo a necessidade de criar
um guido unico, numa tentativa de jun¢ao das varias possibilidades discutidas com os alunos e
representadas pelos mesmos ap6s o estudo do texto dramatico. Em planos mais ambiciosos e, idealmente,
com a coordenagiao de professores-atores e de docentes de outras areas do saber, organizam-se, em
conjunto com os alunos, planos de trabalho que podem integrar aulas dedicadas as varias dimensoes da
composicao cénica e/ou a formacio de equipas de aprendizes, a titulo de exemplo, de cendgrafos e
figurinistas, de sonoplastas e de luminotécnicos.

E certo que, nas praticas educativas, surgem, nao raras vezes, pecas teatrais com fins didaticos e de
articulagao de saberes — como, por exemplo, a representagao, em Historia e Geografia de Portugal, da
independéncia das colonias, ou, em Cidadania e Desenvolvimento, de pequenas pegas destinadas a
exemplificar habitos de vida saudaveis. No entanto, estas devem ser devidamente distinguidas pelos
professores, nado s6 nas planificagdes, mas também em sala de aula, pelos seus fins explicitamente
didaticos e de consolidacio de conteddos. A distingdo de conceitos, bem como a fiabilidade e a
fundamentagdao das praticas, constituem um papel fundamental na consolidagio de conhecimentos e
competéncias que permitam o entendimento do texto dramatico na sua dimensao literaria e o seu
potencial de representagio.

Em todo o caso, defende-se que a pratica de leitura de um texto dramatico enquanto fenémeno

literario deve anteceder a sua representa¢ao, sob pena de o teatro escolar se transformar num mimetismo
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empobrecido e de se degradar uma plurimediacido — o texto literario é reduzido a “coisas que devem ser
memorizadas e ditas”, os gestos meramente ilustrativos, a entoagao genérica, sem modulagdes afetivas, e
a cena literal, ou seja, daqui resulta um texto teatral (escolar) sem leitura profunda.

Como refere Colomer (2010), o trabalho em torno dos textos dramaticos e sua representacio em
sala de aula apresenta multiplos beneficios, salientando-se o fomento da leitura de um tipo de texto

literario que os alunos conhecem e reconhecem.

CONCLUSAO

Como ao longo dos capitulos se procurou demonstrar, as imprecisdes conceptuais entre Zexzo
dramdtico e fexto teatral e a marginalizacado nas praticas escolares, em primeiro, da leitura deste modo
literario e, em segundo, da sua representagio espetacular reflete uma visio restrita do curriculo, que
privilegia a 16gica do rendimento mensuravel em detrimento da experiéncia sensivel e da formagio
estética e cultural dos alunos. A mudanga de paradigma implica, ndo apenas formular e reformular
documentos curriculares, como as Aprendizagens Essenciais, e as competéncias desejadas/desejaveis,
mas repensar os tempos, 0s espagos ¢ os modos de organizagao da escola, reconhecendo o seu potencial
formativo nao apenas como conteudo, mas como método, linguagem e atitude.

Neste contexto, o professor, enquanto agente educativo responsavel pelo ensino e pela
educacao, tem o dever de ampliar as potencialidades inerentes a infancia, nomeadamente no que concerne
a predisposi¢ao das criangas e dos jovens para a formulagio de hipdteses interpretativas baseadas na
imaginacao sensivel e nas relagdes que estabelece com a observagio do mundo. Nas palavras de Petit,
(2020, p. 51):

Desde a mais tenra idade, uma crian¢a nao recebe passivamente um texto, ela transforma-o,
incorpora-o, integra-o nas suas brincadeiras, nas suas pequenas representacoes. E, ao longo de
toda a vida, de modo discreto ou secreto, ha um trabalho psiquico a acompanhar essa pratica, os

leitores escrevem a sua propria geografia e a sua propria histéria entre as linhas lidas.

E esta educacio quea ciéncia da literatura e a arte teatral promovem — uma educacio que se
pretende integral, democratica e humanizadora. O professor, enquanto leitor e cendgrafo da
aprendizagem, é chamado a criar atmosferas educativas que desafiem a rigidez disciplinar, por meio do
corpo, da palavra, da escuta e da convivéncia, e que convoquem o sensivel como dimensao curricular
legitima. Ao defender a pratica pedagogica nestes moldes, ndo se pretende instrumentalizar a arte, mas,
ao contrario, preservar a sua poténcia formadora, criadora, libertadora e transformadora do mundo — e

de quem o habita.
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