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Resumo: O texto apresenta os Conceitos Operacionais que contribuiram a origem da
Dissertagdo de Mestrado Profissional em Educagdo intitulada “Do Texto ao Contexto, Da
Imagem ao Som: Uma Proposta Historico-Politica para a Elaboragdo de um Curriculo em
Educagdo Musical”, desenvolvida junto a Linha 2 de pesquisa: Linguagem e Artes em
Contextos Educacionais, do Programa de Pds-graduacdo em Educagdo, da Universidade
Estadual do Rio Grande do Sul. O estudo teve como objetivo elaborar uma proposta curricular
em Educagdo Musical para o Colégio Gaspar Silveira Martins, com énfase em seu contexto
historico-social ¢ nas Politicas Publicas para a operacionalizagdo do ensino da Musica na
Educacdo Bésica. Nesse sentido, sdo apresentados seis eixos reflexivos: I — Os pilares da
educacgao, II — Filosofia da educagdo, IIl — Antropologia da educacao musical, IV — Politicas
para a operacionalizacdo da educa¢do musical na Educa¢do Bésica, V — Habilidades e
Competéncias, ¢ VI — A musica na Base Nacional Comum Curricular. Este recorte textual
pressupde a reflexdo sobre o Tempo, o Espaco, a Educacdo e a Musica, enquanto norteadores
ao pensamento educativo-musical.

Palavras-chave: Pilares da Educacdo para a Educacao Musical, Pensamento Complexo, Usos
e Fungodes da Educagao Musical.

Abstract: This text presents the Operational Concepts that contributed to the origin of the
Professional Master's Dissertation in Education entitled "From Text to Context, From Image to
Sound: A Historical-Political Proposal for the Elaboration of a Curriculum in Music
Education," developed within Research Line 2: Language and Arts in Educational Contexts, of
the Postgraduate Program in Education at the State University of Rio Grande do Sul. The study
aimed to develop a curriculum proposal in Music Education for the Gaspar Silveira Martins
School, emphasizing its historical-social context and Public Policies for the operationalization
of music teaching in Basic Education. In this sense, six reflective axes are presented: I — The
pillars of education, II — Philosophy of education, III — Anthropology of music education, IV —
Policies for the operationalization of music education in Basic Education, V — Skills and
Competencies, and VI — Music in the National Common Curricular Base. This excerpt proposes
a reflection on Time, Space, Education, and Music as guiding principles for educational-
musical thought.

Keywords: Pillars of Education for Music Education, Complex Thinking, Uses and Functions
of Music Education.
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Resumen: Este texto presenta los Conceptos Operacionales que contribuyeron al origen de la
Disertacion de Maestria Profesional en Educacion, titulada "Del Texto al Contexto, de la
Imagen al Sonido: Una Propuesta Historico-Politica para la Elaboracion de un Curriculo en
Educacion Musical", desarrollada en la Linea de Investigacion 2: Lenguaje y Artes en
Contextos Educativos, del Programa de Posgrado en Educacion de la Universidad Estatal de
Rio Grande do Sul. El estudio tuvo como objetivo desarrollar una propuesta curricular en
Educacion Musical para la Escuela Gaspar Silveira Martins, enfatizando su contexto historico-
social y las Politicas Publicas para la operacionalizacién de la ensefianza musical en la
Educacion Bésica. En este sentido, se presentan seis ejes reflexivos: I — Los pilares de la
educacion, II — Filosofia de la educacion, III — Antropologia de la educacion musical, IV —
Politicas para la operacionalizacion de la educacién musical en la Educacion Basica, V —
Habilidades y Competencias, y VI — La Musica en la Base Curricular Comun Nacional. Este
fragmento propone una reflexion sobre Tiempo, Espacio, Educacion y Musica como principios
rectores del pensamiento educativo-musical.

Palabras clave: Pilares de la Educacion Musical, Pensamiento Complejo, Usos y Funciones de
la Educacién Musical.

CONCEITOS OPERACIONAIS

O texto apresenta os Conceitos Operacionais que contribuiram a origem da Dissertagao
de Mestrado Profissional em Educagao intitulada “Do Texto ao Contexto, Da Imagem ao Som:
Uma Proposta Histérico-Politica para a Elaboragdo de um Curriculo em Educagdo Musical”
Almeida, 2019), desenvolvida junto a Linha 2 de pesquisa: Linguagem e Artes em Contextos
Educacionais, do Programa de Pds-graduagdo em Educagdo, da Universidade Estadual do Rio
Grande do Sul.

O estudo teve como objetivo elaborar uma proposta curricular em Educagdo Musical
para o Colégio Gaspar Silveira Martins, com énfase em seu contexto historico-social e nas
Politicas Publicas para a operacionaliza¢do do ensino da Musica na Educagdo Bésica.

A importancia do compartilhamento dos Conceitos Operacionais emerge sobre as
possibilidades de reflexdes ao desenvolvimento da agdo profissional do docente em musica,
atuante em distintos contextos educacionais, especialmente na Educagdo Basica nacional. O
escopo deste estudo se dedica em apresentar conceitos que possam auxiliar a elaboracdo de
propostas educacionais interventivas em Educacdo Musical, podendo ser operacionalizados em
articulacao com a realidade social e cultural de cada educador.

Nesse sentido, sdo apresentados seis eixos reflexivos, os quais propdem reflexdes a
proposicao do curriculo em Educagdo Musical. O primeiro eixo, relaciona-se aos Pilares da

Educagdo, dando origem aos Pilares da Educagdo para a Educacdo Musical, com énfase nos
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estudos desenvolvidos por Delors e seus colaboradores (1996). O segundo eixo, Filosofia da
Educagdo, apresenta aspectos dos pensamentos educativos de Morin (2011, 2014, 2015a,
2015b, 2017).

O terceiro eixo, aborda a Antropologia da Educacdo Musical, considerando os
Fundamentos Filosoficos de Abeles, Hoffer e Klotman (1984), a Pedagogia da Educacao
Musical de Kraemer (2000), Swanwick (2000, 2003) e os Usos e Fungdes da Musica (Merriam,
1984). Por sua vez, o quarto eixo relaciona-se as Politicas Publicas destinadas a Educacdo
Musical na Educacdo Basica, a partir de legislagcdes sobre a sua implementagao.

O quinto eixo se dedica as Habilidades e Competéncias docentes, considerando os
estudos de Demo (2010), Tardif (2014) e a Base Nacional Comum Curricular. Por fim, o sexto

eixo, aborda a musica na Base Nacional Comum Curricular.

OS PILARES DA EDUCACAO

Para compreender quais sdo os pressupostos que estao imbuidos nos pensamentos sobre
a educacgdo no século XXI, a Organizacio das Nagdes Unidas para a Educac¢do, a Ciéncia ¢ a
Cultura (UNESCO) propde alguns fundamentos para a Educacdo diante de objetivos que
priorizam o “desenvolvimento da personalidade humana e o fortalecimento do respeito pelos
direitos humanos e pelas liberdades fundamentais” (Werthein; Cunha, 2005, p. 11).

A cultura para a paz e o respeito as diversidades sociais, religiosas, raciais, dentre outras,
podem ser promovidas através da viabilizagdo de uma educagdo que valorize cada individuo
em seu conjunto de singularidades (Werthein; Cunha, 2005).

Portanto, ¢ diante desta perspectiva educativa que os “Quatro Pilares da Educacao”
tornam-se balizadores do pensamento em Educacgao neste século, denotando a importancia dos
saberes diante da complexidade que emerge da realidade vivenciada pelos sujeitos sociais e

culturais das mais distintas partes do planeta.

Os Pilares da Educacio para a Educacao

As competéncias e os desenvolvimentos cognitivos podem estar atrelados para se pensar

a Educacdo do futuro valorizando, bem como priorizando, conhecimentos pertinentes a cultura
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civilizacional e experiencial, de modo que aconteca durante toda a vida de cada sujeito, ou seja,
o aprender permeado durante toda a existéncia do individuo na Terra.

Embora Delors e seus colaboradores (1996) tenham constatado que o ensino formal se
constitui diante da orientagdo sobre “aprender a conhecer” precedido do “aprender a fazer”,
atentam para a busca de uma concepgdo educativa para descobrir e fortalecer o potencial
criativo de cada sujeito, com vistas a “revelar o tesouro escondido” dentro de cada individuo
(Delors et al, 1996, p. 90). Nesse sentido, os Quatro Pilares a Educagdo se constituem em:
Aprender a conhecer, Aprender a fazer, Aprender a viver juntos e Aprender a ser.

Aprender a conhecer se perfaz tendo em vista o dominio da instrumentalizagdo
necessaria ao conhecimento para a vida. Propde conhecer o mundo em que se vive nas suas
particularidades sociais e culturais. Propde, também, o desenvolvimento das capacidades
necessarias a comunicagdo e a profissionaliza¢do, diante do “prazer de compreender, de
conhecer, de descobrir” (Delors et al, 1996, p. 91).

O autor esclarece que o “Aprender a conhecer supde, antes de tudo, aprender a aprender,
exercitando a atencao, a memoria e o pensamento” (delors et al, 1996, p. 92). Nesta relagao, o
aprendizado acontece constantemente diante das experiéncias vivenciadas no cotidiano de cada
sujeito, quer seja através do exercicio profissional, social e de interagdo cultural, a experiéncia
da aprendizagem ¢ processual e constante durante toda a vida.

O Aprender a fazer € proposto de modo indissociavel ao aprender a conhecer, embora o
primeiro esteja vinculado a profissionalizagdo e possua sua importancia nesse contexto, a
evolugdo do aprendizado para o fazer, também, pode permear as praticas profissionais enquanto
processo de transformacao/evolucdo da profissdo. Como exemplo as novas exigéncias pessoais
no contexto de trabalho, Delors et al (1996, p. 94) apontam que “qualidades como a capacidade
de comunicar, de trabalhar com os outros, de gerir e de resolver conflitos, tornam-se cada vez
mais importantes”, ao passo que a profissionalizagdo necessaria a atuagdo no setor de servigcos
direciona ao desenvolvimento da integralizagdo social da atuacdo profissional.

Aprender a viver juntos estd, também, atrelado ao Aprender a viver com os outros, como
propoe o relatério de Delors et al (1996). A educagdo, portanto, pode se utilizar de dois
caminhos que se complementam: o primeiro incide sobre “a descoberta progressiva do outro”,
e o segundo caminho, constituido durante o decorrer da vida, compreende “a participacdo em
projetos comuns”, na finalidade de propiciar a compreensao em detrimento de conflitos (Delors

et al, 1996, p. 97).
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O papel da educagdo incide em contribuir para que o sujeito se autodescubra, ou seja,
tem a missao de “transmitir conhecimentos sobre a diversidade da espécie humana”, além de
“levar as pessoas a tomar consciéncia das semelhancas e da interdependéncia entre todos os
seres humanos do planeta” (Delors et al, 1996, p. 97). Deste modo, poderdo compreender, em
estando na posi¢ao do outro, as reagdes geradas em determinados contextos ao conhecer e
respeitar o modo de vida, o modo de ser e a cultura de cada sujeito e de cada sociedade. Logo,
a escola exerce importancia fundamental para que as diversidades possam ser socializadas e
compreendidas diante de suas diferengas, ainda que em contexto educacional, enquanto
referéncia a futuros comportamentos sociais.

Por sua vez, Aprender a ser emerge diante do desenvolvimento integral da pessoa:
“espirito e corpo, inteligéncia, sensibilidade, sentido estético, responsabilidade pessoal,
espiritualidade” (Delors et al, 1996, p. 99).

Tal integralidade pode ser orientada durante a juventude de cada sujeito, a partir do
processo educativo que possa desenvolver seus juizos de valores, suas tomadas de decisdo, seu
modo de agir nas diversidades contextuais propiciadas e vivenciadas no decorrer de sua
existéncia, além do desenvolvimento de sua autonomia e criticidade.

Portanto, esclarece Delors et al (1996, p. 101), “este desenvolvimento do ser humano,
que se desenrola desde o nascimento até a morte, ¢ um processo dialético que comega pelo
conhecimento de si mesmo para se abrir, em seguida, a relagdo com o outro”. Assim, a educagao
pode propiciar, antes de tudo, o autoconhecimento do sujeito, direcionando-o a maturacao de
sua personalidade; enquanto meio de producdo de conhecimento a profissionalizacdo, a
educacgdo constitui-se enquanto processo construtivo nas relagdes sociais no contexto de
trabalho (Delors et al, 1996).

Por fim, os autores salientam que os Pilares da Educagao sdo relagdes para a educacao
destinadas a todas as fases da vida e do desenvolvimento humano, ndo estando atrelado
exclusivamente a um determinado periodo especifico do desenvolvimento cognitivo do sujeito,
pois conhecer a si proprio e desenvolver-se diante das diversidades sdo aspectos que
compreendem desde o nascimento até a morte de cada sujeito, ou seja, prolonga-se por todo o
periodo existencial da vida humana e de suas relagdes no planeta.

Em tendo os pressupostos expostos enquanto balizadores para a proposi¢ao de uma
Educac¢do mundial que possa fortalecer os lagos de autoconhecimento, valorizagdo cultural e
social, de senso critico e estético, de desenvolvimento cognitivo, enfim, o desenvolvimento

integral do sujeito no decorrer de toda a sua vida, exercendo a Educagdo a missdo de estar
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presente para e durante todo o viver, torna-se importante e transponivel estas relagdes para o

pensamento em Educagdo Musical.

Os Pilares da Educacio para a Educagio Musical

A partir dos Pilares da Educagao, propde-se o pensamento para a constitui¢ao dos Pilares
para a Educa¢ao Musical, relacionando o Aprender a conhecer enquanto proposta de exposi¢ao
do sujeito as diferentes culturas musicais existentes, quer seja através da historia, da
experiencia¢do, da experimentacao e da apreciagdo musical, da busca por conhecimentos sobre
as diversidades musico-culturais e sociais em tempos e espagos distintos, junto ao
desenvolvimento educacional escolar e ao que extrapola as redes formais de ensino e
aprendizado, pode ser pertinente as vivéncias € a vida.

O Aprender a fazer em Educagdo Musical, por sua vez, pode viabilizar a inter(agdo) do
sujeito com os diversos materiais que, antes, foram conhecidos e que em determinado tempo
poderdo ser explorados e manuseados em favorecimento do ato de compor musicalmente,
explorando as possibilidades de criacdo, de feitura através da transformacdo e influéncia
cultural adquirida no decorrer do ensino e da experiéncia vivenciadas no decorrer da vida.

J& o Aprender a viver junto e Aprender a conviver podem ser transpostos para a proposta
em Educacdo Musical como meio de interagdo e cooperacdo social, com vistas ao
desenvolvimento do respeito as diferencas, das mais diversas culturas e sociedades, as mais
diversas formas de ver e conviver e, principalmente, de se autoconhecer diante das
singularidades existentes ao longo da existéncia da vida no planeta em convivio com as
manifestagdes musicais. A solidariedade e a integragdo podem permear as atividades que
estimulem a vivéncia em musica € para com a musica, enquanto elemento sociocultural
identitario de cada povo.

Por fim, Aprender a ser, diante da perspectiva proposta em Educacdo Musical, pode
levar & esséncia individual e coletiva de cada individuo. O Ser pode ser multiplo e singular,
pode ser entendido enquanto objeto de construg¢ao ao longo de todo o viver. Pode ser o elemento
que integra o sensivel, o espiritual, o corpo. Pode, ainda, na integralidade e na permuta de
conhecimentos entre a educacao e a musica, integralizar-se para o viver, para o estar no planeta
sabendo fazer uso de seus conhecimentos para promover a Educacdo para a paz.

Os Pilares da Educacao, diante desta proposi¢do para a Educacdo Musical influenciam

a integracdo entre todas as areas das ciéncias que viabilizam o viver, o aprender € o conhecer,
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para saber estar no mundo destinado ao convivio para a Educagdo e a Educagao Musical de paz,
de respeito, enfim, para o conhecimento destinado ao viver do individuo durante toda a sua

permanéncia neste tempo e espaco e no planeta.

FILOSOFIA DA EDUCACAO

Sobre os caminhos da educacdo que nos levam as fronteiras do conhecimento, que nos
conduzem a complexidade da transformacgdo dos saberes e que nos permitem reconhecer as
potencialidades da integracdo das 4reas das ciéncias, ¢ possivel denotar e reconhecer a
indubitavel contribui¢do do pensamento filosofico.

Entao, diante desta constatagdo questiona-se: Quais caminhos seguir para a busca de
reflexdes na complexidade da educacdo? Sobre quais tempos e espagos a reflexdo educativa-
filosofica pode permear? Como a filosofia pode contribuir para o desenvolvimento da Educagao
Musical?

A partir das problematicas emergidas busca-se, junto a complexidade apresentada por
Edgar Morin para a reflexdo sobre/na educag@o, caminhos aos pensamentos reflexivos na area
da Educacdo e Educacdo Musical, enquanto fonte de pensamentos em filosofia.

Saber que a heterogeneidade de pensamentos sobre as diversas areas do conhecimento
e, principalmente, sobre os mais diversos assuntos que, por sua vez, conduzem a novos saberes
que podem influenciar a vida humana terrena, além da possibilidade de reconhecer que as
infinitas interpretacdes sobre tudo que ja foi pensado/idealizado pode contribuir com a
construcao do pensamento para a educagdo do futuro, que religa Morin as reflexdes dos mais
diversos pensadores e filosofos, ao passo que reconhece suas contribuicdes, desafios, ordens e
desordens de pensamentos filtrando, sem preconceitos aquilo que considera aceitavel para a
contribui¢do de sua complexidade filosofica, potencializando sua influéncia a esta proposi¢do
reflexiva sobre/na Educacao Musical.

Portanto, abdicando-se da finalidade de discorrer detalhadamente sobre todas as fontes
(autores) que influenciou a filosofia de Morin, ressaltando que a finalidade desta secao ¢
apresentar os Conceitos Operacionais que orientam esta pesquisa, sdo relacionados alguns dos
principais aspectos sobre os filosofos que contribuiram para os pensamentos expostos pelo
autor em suas obras, ou seja, sdo relacionadas algumas das contribui¢des do pensamento

filosofico dos autores que inspiraram Morin na constru¢do do pensamento complexo, com
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vistas a compreensdo sobre as reflexdes pretendidas diante dos desafios da pesquisa em

Educacao ¢ Educacao Musical.

O Tempo e o Espaco na Filosofia de Edgar Morin

De Heraclito a Beethoven, Morin (2014) explica que os filosofos que o marcaram sao
os que alimentam a “unidade e a diversidade” de suas “interrogagdes” (p.17). Deste modo, sua
relagdo com a filosofia “foi aberta e jamais se fechou na disciplina Filosofia” (Morin, 2014, p.
17).

Para o autor, o contato com os pensamentos dos mais diversos filésofos o ajudou a
compreender “os dominios da vida e do conhecimento” (Morin, 2014, p. 18) e, por sua vez, o
do autoconhecimento. A “constelacdo” composta pelos seus filosofos nao o liga tio-somente a
um pensamento exclusivo, mas sim as possibilidades de entendimento que cada um deles pode
trazer a compreensdo da vida, de si, do mundo e do universo (Morin, 2014).

Em Heréaclito, Morin encontrou aproximacgdes sobre a dialética; em outras palavras,
afirma o autor: “Heraclito ¢ fabulosamente atual e nos ajuda a pensar as contradigdes que
encontramos no proprio cerne da ciéncia” (Morin, 2014, p. 23). Ao passo que o direciona ao
entendimento sobre o Logos — “forca original, criadora e organizadora” — que compreende a
razdo, a contradi¢@o e a concordia, a unido entre harmonia e a desarmonia (Morin, 2014, p. 24).
Portanto, ha nesta relacdo entre Morin e o /ogos de Heraclito o permear humano entre o
particular, o carater, a inteligéncia, a cultura, dentre outros elementos que permitam reconhecer
que a for¢a do /ogos esté presente tanto no particular quanto na singularidade de cada pessoa.

Na reflexdo junto a Montaigne, Morin (2014) pondera que “conhecer ndo ¢ chegar a
estabelecer verdades totalmente certas, ¢ saber que existem o inconhecivel e o inconcebivel, ¢
dialogar com a incerteza” (p. 47). J& em Descartes, a separacao, a disjungao entre os opostos:
“Alma/Corpo, Espirito/Matéria, Cultura/Natureza, Qualidade/Quantidade,
Finalidade/Causalidade, Sentimento/Racionaliza¢do...” (Morin, 2014, p. 51) abarca o que o
autor chama de “grande paradigma do Ocidente ou paradigma cartesiano”, sendo que, sair dele,
¢ o nosso desafio na atualidade (Morin, 2014, p. 51).

Em se tratando do homem em sua complexidade, Morin (2014) se imbui do pensamento
hegeliano sobre o concreto que, para ele, significa “a capacidade de religar uns aos outros os
diferentes aspectos de uma mesma realidade que parecem contraditorios, heterogéneos e,

aparentemente, nao compativeis logicamente” (p. 87). Por sua vez Hegel ¢ considerado por
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Morin (2014) como um “pensador da complexidade, ¢ também um pensador das contradi¢des”
(p. 88).

Para a progressao, a fonte geradora precisa ser encontrada, segundo Morin (2014), ao
relacionar Marx a constituicdo de seu pensamento filos6fico. Nesse sentido, “a ideia de um
grande pensamento complexo, um pensamento fundador que deve ser continuado, enriquecido,
desenvolvido em dire¢cdes novas”, complementa as relacdes com o pensamento marxista
(Morin, 2014, p. 101).

Heidegger contribuiu com a constituicdo da era planetdria, proposta por Morin. A
racionalidade e a racionalizagdo ajudaram-no a pensar sobre os problemas da humanidade e o
desenvolvimento do momento vivenciado no planeta em que vivemos. E Popper “permitiu
compreender melhor que o conhecimento progride mais por eliminagdo de erros do que por
crescimento das verdades” (Morin, 2014, p. 152).

Nesse sentido, a filosofia de Morin, além destes autores, também recebeu,
paulatinamente, influéncia dos pensamentos budistas e cristdos de Pascal, Spinoza, Rousseau,
Dostoiéviski e Proust, da Escola de Frankfurt e do Surrealismo, dentre outros que puderam
conduzi-lo “rumo ao indizivel” que, segundo Morin (2014), seria a continuidade de suas
relagdes apresentadas, em se tratando dos filosofos que o ajudam a constituir sua filosofia.

Ainda que o exposto possa contribuir para responder aos questionamentos emergidos,
faz-se importante o aprofundamento sobre a complexidade do pensamento filos6fico em Morin
para que, com profundidade, seja possivel refletir sobre as contribui¢des sobre/na filosofia da

educagdo ao pensamento educativo-musical.

O Pensamento Complexo

Considerando-se que a complexidade ¢ um termo gerador de problematicas e nao de
solugdes, permeando discussdes sobre a inteligéncia, a intencionalidade, os sistemas, a
organizagdo e a desorganizagdo, a a¢do, a causalidade e o paradigma, Morin (2015a) propde a
compreensdo da complexidade ao introduzir o pensamento complexo.

O passo um ¢ a tomada de consciéncia radical. Compreendendo que a causa do erro esté
na organizagao sistemadtica das ideias, que existe uma certa ignorancia sobre o desenvolvimento
cientifico, que as cegueiras causadas pelo uso da razdo e o processo desenfreado das ameagas a

humanidade comprometem a organizagdao do conhecimento.
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Os principios ocultos que sdo por nds imbuidos e que nos orientam na relagdo para com
o mundo operam, segundo Morin (2015a), através da selecdo significativa dos dados,
separando-os e os unindo, hierarquizando-os e os centralizando, “comandadas por principios
‘supralogicos’ de organizagdo do pensamento ou paradigmas” (p. 10), causados por visdes
unidimensionais e abstratas. No entanto, para que isto seja evitado, o autor orienta elucidando
que “¢ preciso, antes de mais nada, tomar consciéncia da natureza e das consequéncias dos
paradigmas que mutilam o conhecimento e desfiguram o real” (Morin, 2015a, p. 11).

Ao definir a inteligéncia cega, que “destréi os conjuntos e as totalidades, isola os seus
objetos do seu meio ambiente” (Morin, 2015a, p. 12), é posta a necessidade da compreensao
sobre: O que ¢ o pensamento complexo?

Morin (2015a) explica que a complexidade ¢ composta por associagdes, por paradoxo
(tinico e multiplo), “¢ efetivamente o tecido de acontecimentos, acdes, interagdes, retroagoes,
determinagdes, acasos, que constituem nosso mundo fenoménico” (p. 13). Todavia, reconhece
que seu proposito incide sobre a sensibilizacdo do pensamento, evitando a¢des que possam
tolher a patologia do pensamento contemporaneo. Assim, compreendendo uma parcialidade da
incerteza, ligada a ordem e a desordem, também se entende as relagdes da complexidade, quer
seja no caos e/ou na organiza¢ao (Morin, 2015a).

O passo seguinte coincide com a compreensao sobre epistemologia enquanto lugar de
incerteza e dialogia, dispde, segundo o autor, que “todas as incertezas que consideramos
relevantes devem ser confrontadas, corrigir umas as outras, entre dialogar sem que, no entanto,
se imagine possivel tapar com esparadrapo ideologico a ultima brecha” (Morin, 2015a, p. 46).
Deste modo, a ruptura de um sistema conduz a viabilizacdo de uma nova teoria, que,
eventualmente, pode carregar consigo vestigios de sua antecessora.

“O pensamento complexo ndo recusa de modo algum a clareza, a ordem, o
determinismo. Ele os considera insuficientes, sabe que ndo se pode programar a descoberta, o
conhecimento, nem a ac¢ao” (Morin, 2015a, p. 83). Portanto, nenhum pensamento complexo
pode se desvincular da realidade em que esta inserido, pois a realidade ¢ mutante. O autor
complementa esclarecendo que “a complexidade estd no coragdo da relacao entre o simples € o
complexo, porque uma tal relagdo ¢ ao mesmo tempo antagonica e complementar” (Morin,
2015a, p. 103).

Morin (2015a) conclui esclarecendo que “a ciéncia se baseia a0 mesmo tempo no
consenso € no conflito” (p. 106), que seu desenvolvimento segue um principio “espantoso”,

(13

pois “nunca encontramos o que procuramos” (p. 107). Portanto, para ele, “a sabedoria ¢
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29 ¢

reflexiva”, “o conhecimento ¢ organizador” (Morin, 2015a, p. 110). O paradigma consiste no
controle da logica e da semantica, e a ideologia, por sua vez, remete ao um sistema de ideias
(Morin, 2015a).

Contudo, o pensamento complexo baliza o que Edgar Morin entende, principalmente,
sobre a complexidade, a epistemologia e o paradigma, diante da reflexdo sobre/na constituicao
da ciéncia que pode conduzir as descobertas intencionalizadas, como pode, também, levar a
caminhos inesperados. Pode conduzir a identificagdao de “brechas” em sistemas estabelecidos,
bem como a proposi¢do de uma nova teoria que emerge na fissura de uma teoria antecessora,
podendo conduzir a descobertas ou ndo. O pensamento complexo remete, portanto, a

existencialidade sistémica presente no meio mutante que € percebido.

Viver, Compreender e Conhecer: Desafios para a Educacio

Ha caminhos, pensamentos, reflexdes e perspectivas que podem remeter ao pensar sobre
os desafios e as possibilidades para a educagao no mundo terreno que habitamos. Em meio a
este tempo e espago terreno, Morin (2015b) problematiza sobre “o que ¢ viver”.

E diante da perspectiva da educagio formulada por Jean-Jacques Rousseau que o autor
busca alicerces para refletir sobre viver, sobre como compreender as relagdes humanas e sociais
diante dos desafios em que se apresentam o conhecimento de saber viver e conhecer. Nesse
sentido, ¢ através das experiéncias adquiridas no convivio com familiares e educadores, nas
relagdes para com a literatura e nos encontros do cotidiano que se aprende a viver.

E na tradugdo e reconstrugio do real que o conhecimento se consolida (Morin, 2015b).
E, também, neste espaco de conhecimento e autoconhecimento que decorre o “ensinar a
conhecer o conhecimento” através dos erros e das ilusdes existentes na humanidade, na
sociedade (Morin, 2015b, p. 24). Nas palavras do autor, “viver ¢ ter necessidade, para agir, de
conhecimentos pertinentes que ndo sejam mutilados, nem mutilantes, que situem qualquer
objeto ou acontecimento em seu contexto e em seu complexo” (Morin, 2015b, p. 25).

Deste modo, para ensinar a viver sao necessarios enfrentamentos diante de incertezas e
de riscos. Ao passo que religar os saberes inerentes a vida pode conduzir ao caminho da
compreensdo ¢ do compreender diante de particularidades sobre os significados singulares de
qualidades, bem como aptiddes desenvolvidas diante das vivencias terrenas.

Entre as aproximacdes e os distanciamentos na relacdo sujeito-objeto, enquanto meios

de conhecimento em sua inter-relagdo, Morin (2015b) esclarece que “o que € necessario ensinar
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e aprender ¢ exatamente isso: saber se distanciar, saber se objetivar, saber se aceitar, saber
meditar, refletir (p. 39). E, para que haja a compreensdo, abdicando-se da filosofia como
disciplina, mas a considerando como guia de propulsao ao ensinar e ao viver, € possivel torna-
la como recurso pleno ao auxilio a reflexdo desde os momentos mais tenro de experiencia da
vida cotidiana.

Entdo, ¢ neste contexto que enfrentar as incertezas pode fortalecer as experiéncias da
vida. Para o autor, ¢ preciso ter duvidas e duvidar das davidas; ¢ preciso ter certeza e duvidar
das certezas; € preciso constituir certezas a partir das davidas; “é preciso que todos os
encarregados de ensinar se coloquem nas vanguardas da incerteza de nossos tempos” (Morin,
2015b, p. 46), pois a dialética existente entre risco e incerteza remete-lhes um ao outro diante
da aventura da busca incessante do conhecimento.

Morin (2015b) apresenta a educagdo para o viver diante da perspectiva da autonomia,
ou seja, de educar para saber viver na perspectiva da liberdade, encontrando a libertagdo através
do conhecimento e de pensar sobre as escolhas, as teorias, as filosofias e da diversidade de
opinides. Entretanto, alerta o autor, “a liberdade pode ser perigosa quando contradiz as verdades
estabelecidas” (Morin, 2015b, p. 53), pois, diante de uma escola que nao esta preparada para
ofertar subsidios para as aventuras de viver, o desafio ¢ superar a falha sobre a missao
primordial, ensinar a viver.

Portanto, a crise do ensino est4 atrelada a crise cultural enfrentada atualmente; “a divisdo
dos conhecimentos em disciplinas e subdisciplinas agrava a incultura generalizada. Dai decorre
a necessidade de estabelecer comunicagdes e lacos entre dois ramos separados da cultura”, a
cultura cientifica e a cultura das humanidades (Morin, 2015b, p. 60). Por sua vez, a educagdo
enfrenta crises a partir dos problemas sociais e civilizacionais imersos nos da educacao,
obscurecendo os problemas e 0s ensinamentos sobre como viver € como viver junto nesta era-
terrena.

Uma solugdo decorrente, relacionada por Morin (2015b), é pensar na elabora¢ao de um
ensino preparado para o enfrentamento das crises, dos erros, das ilusdes, das incertezas e
incompreensdes. Portanto, “no cerne da crise do ensino reside a crise da educagao. No cerne da
crise da educagdo residem as deficiéncias no ensino do viver” (Morin, 2015b, p. 68).

A compreensao intelectual sobre os sentidos e os contextos, sobre as ideias e as visoes,
a compreensao humana mutua entre os seres humanos, saber lidar com as incompreensdes, com
a razao e sua auséncia, com a representacdo e seu significado real, incidem sobre compreender

para compreender, estabelecendo relagdes de convivio entre a diversidade de pensamentos e de
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contextos, reconhecendo e aprendendo a viver com os riscos € as incertezas causadas pelas
diferengas existentes nos tempos e espacos compartilhados pela humanidade.

No entanto, Morin (2015b) alerta sobre os riscos da cegueira sobre/no conhecimento.
Para ele, comunicar os conhecimentos comporta dificuldades e fraquezas, possui predisposi¢ao
aos riscos do erro e da ilusdo. Por sua vez, esclarece as causalidades dessas cegueiras: a primeira
incide sobre o esquecimento das experiéncias, pois toda nova experiéncia tem sua fonte
geradora a partir de outros momentos vivenciados, ndo € inédita; a segunda causa compreende
a reciprocidade sobre a identificacdo dos problemas, aceitando os apontamentos externos as
solugdes cabiveis; a terceira, o fracasso ao solucionar um problema diante de uma limitagao
tecnologica ou intervengao tardia; e por fim, a quarta, que compreende a cegueira sobre a acdo
por interesses individuais, obscurecendo o interesse do coletivo (Morin, 2015b).

Sendo assim, a reforma do pensamento “pode despertar as aspiragdes e o sentido da
responsabilidade inata em cada um de nos, pode fazer renascer o sentimento da solidariedade”
(Morin, 2015b, p. 134).

Morin (2015b) defende, entdo, as possiblidades da integragdo das areas do ensino, a
medida que possam se complementar diante dos desafios de conhecer o conhecer, de enfrentar
as incertezas, 0s riscos, os erros ¢ as ilusdes, bem como as cegueiras que podem ser provocadas
diante do contexto do pensamento complexo que compreende o ensino, o aprender e a educagao.
Deste modo, “o ensino deve contribuir ndo apenas para uma tomada de consciéncia de nossa
Terra-Patria, mas também permitir que essa consciéncia se traduza em uma vontade de realizar
a cidadania terrena” (Morin, 2015b, p. 157). Logo, o manifesto de transformagdo da educacao

¢ ensinar a viver € a conviver neste tempo e espago.

Os Desafios de se Pensar a Educacio e o Ensino

Para Morin (2017), a educagdo e o ensino em um sé tempo podem contribuir para a agao
de aprender: aprender na convivéncia, aprender no viver, aprender a ser melhor, feliz e capaz
de assumir uma posi¢cao no mundo e para com ele. Em se tratando de aprender na agdo de
conhecer, Morin (2017) propde a organizacao dos saberes de acordo com o contexto em que se
esta inserido, bem como na relagdo do sujeito com as informag¢des de forma integradas.

Para que os saberes possam adquirir significados para os que se relacionam para com
ele ¢ necessario estabelecer relacdes entre o problema enfrentado e os conhecimentos

adquiridos, ao passo que possibilitam organizar saberes que se unem para a produgao de sentido.
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Nesta relagdo, o papel da filosofia ¢ primordial, pois, segundo o autor, contribui
“eminentemente para o desenvolvimento do espirito problematizador” (Morin, 2017, p. 23),
viabilizando a inser¢do de intencionalidades as interrogacdes e as reflexdes, em direcao das
problematicas emergidas no cotidiano vivenciado.

Em uma ordem circular (separacdo, liga¢ao, analise e sintese) o conhecimento pode ser
organizado para constituir “a cabeca bem-feita”, como propde Morin (2017). Ao cercear o
acumulo de conhecimentos em prol da ampliagdao das possibilidades de sua organizagdo a
significagdo em seu contexto, fundamentais as relagdes dos saberes, torna-se importante refletir
sobre o ensino contextualizado a realidade vivenciada, ou seja, abdicando-se de uma cabeca
cheia de conhecimentos acumulativos que ndo fazem sentido para as agdes do contexto
vivenciado para uma cabecga que articula conhecimentos para a transformagao do espago e
tempo em que o sujeito esta inserido, ligando e analisando saberes que se constituem em
conhecimentos importantes as agdes.

Nas relagdes estabelecidas entre aprender e viver, Morin (2017) contextualiza o lugar
da educagdo enquanto espago de “transformar as informagdes em conhecimento” e ‘“de
transformar o conhecimento em sapiéncia” (p. 47), identificando-a em objetivos cientificos,
enquanto espago de aprendizado dos saberes que constituem as ciéncias, e de objetivos de vida
em seus multiplos sentidos, enquanto descoberta de si a relagao dos saberes a vida.

Enfrentar as incertezas, por sua vez, mobiliza as ciéncias e as disciplinas'. No
conhecimento, Morin (2017) contextualiza trés incertezas: a cerebral, que incide sobre o
conhecimento construido através da traducao do real, passivel aos riscos de erros e ilusdes; a
fisica, que consiste na interpretacdo dos fatos gerando as relagdes sobre seu conhecimento; e a
epistemologica, que em filosofia entende-se como a relagdo da “crise dos fundamentos da
certeza” (p. 59).

Entao, para o autor “a educagdo deve contribuir para a autoformagao da pessoa (ensinar
a assumir a condi¢ao humana, ensinar a viver) e ensinar como se tornar cidadao” (Morin, 2017,
p. 65).

Nesta relagdo, os saberes e os conhecimentos adquiridos durante os processos de ensino,
articulados nos tempos e espagos vivenciados, ou seja, no cotidiano, devem fazer sentido para
a vida. A reflexdo sobre as ciéncias, sobre si e sobre os enfrentamentos dos problemas do

cotidiano, pode ser articulada para a constitui¢do de uma “cabeca bem-feita” e ndo para uma

' De acordo com Morin (2017, p. 105), entende-se por disciplina “uma categoria organizadora dentro do
conhecimento cientifico”, ou seja, consiste na divisdo, bem como na especializagdo, em que uma determinada
ciéncia delimita, na diversidade de sua area, suas especificidades.
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“cabeca bem-cheia” de informagdes que ndo dialogam, que ndo viabilizem ac¢des que articulem
conhecimentos para a formagao de si para si, para o tempo em que se compartilha e para a
conviveéncia social e cultural.

Logo, a cultura, a historia, a filosofia, enfim, as ciéncias humanas, exatas e bioldgicas,
bem como os estudos realizados nos mais diversos espagos que, por sua vez, podem remeter
aos conhecimentos oriundos dos mais diferentes tempos e viabilizar reflexdes que gerem as
mais distintas organizagdes de conhecimentos diante das diferentes realidades.

Em meio a dispersao dos conhecimentos, enquanto areas distintas, surgem
possibilidades de religa-los e transforma-los em novos conhecimentos para o tempo € espaco
vivenciado. Deste modo, o papel das historias e dos saberes sobre as culturas sdo fundamentais
para situar a relagdo do humano ao seu espago terreno, pois na agao, em articulacdo com os
saberes e os conhecimentos, surge a possibilidade de religa-los que, por ora, estivera separado,
fazendo sentido diante da relacdo do contexto vivenciado, viabilizando o conhecimento do
conhecimento na reflexdo diante da problematizagdo que relaciona saberes e (trans)forma
conhecimento nas relagdes estabelecidas entre conhecer, saber ¢ viver.

Para que as a¢des de transformagdes sejam viabilizadas e para que a “cabega bem-feita”
possa ser constituida Morin (2017) propde a reforma do pensamento a partir da compreensao
das partes e do todo de forma reciproca, o entendimento dos acontecimentos dos fendmenos em
relacdo ao seu contexto, o tratamento da realidade de forma democratica e o respeito as
diferencas, enquanto singularidades. Em suas palavras, “é¢ preciso substituir um pensamento
que isola e separa, por um pensamento que distingue e une. E preciso substituir um pensamento
disjunto e redutor por um pensamento do complexo, no sentido do termo complexus: o que ¢é
tecido junto” (Morin, 2017, p. 89).

Em complementacdo, Morin (2017) propde sete principios interdependentes e
complementares destinados a compreensao da “cabega bem-feita”, quais sejam: o sist€émico e
o complementar, que une o conhecimento das partes e do todo; o hologramico, que viabiliza o
conhecimento do processo, rompendo o principio de causalidade linear, que tende a
autorregulacao; o do circuito recursivo, que incide sobre as causalidades e os efeitos que sao
gerados pelos seus produtores e causadores diante do contexto que os produz; a
autonomia/independéncia, que consiste na organizagdo autonoma dos seres humanos; o
dialégico, que une principios excludentes a partir da ordem, desordem e organizacdo; € a
reintroducdo do conhecimento ao conhecimento, que situa o conhecimento em seu tempo e

espago respeitando sua relagao de traducao e reconhecimento cultural.
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O papel do ensino, portanto, tem, em sua esséncia, a inser¢ao a cultura, permitindo seu
reconhecimento, o preparo as respostas e aos desafios que os problemas humanos impdem e o
preparo ao enfrentamento das incertezas, bem como a compreensio humana diante das
diferencas e a relagdo de cidadania reconhecendo as diversidades.

Nesse sentido, diante do contexto que reconhece as diferencas, reconhece os saberes em
suas especificidades e que os integra ao conhecimento a partir da reflexdo problematizada
sobre/na realidade vivenciada, Morin (2017) propde a inter-poli-transdisciplinaridade,
constituida na articulacdo entre as areas do conhecimento.

A interdisciplinaridade, explica o autor, coloca em articulagdo as diferentes disciplinas,
cada qual com suas particularidades, para afirmar seus saberes sobre determinado assunto
proposto; a multidisciplinaridade incide sobre a unido de disciplinas em prol de uma realizacao
coletiva sobre determinado contexto; por sua vez, a transdisciplinaridade consiste na
possibilidade da transversalizagdo dos conhecimentos, ou seja, pode se constituir no
atravessamento dos conhecimentos existentes nas disciplinas envolvidas. Deste modo, a inter-
poli-transdisciplinaridade trata do reconhecimento da importancia da articulagdo entre
diferentes saberes e conhecimentos, da relacdo das mais diversas disciplinas para se pensar a

educagdo e o conhecimento, sobre o viver neste tempo e espago (Morin, 2017).

“Os Sete Saberes Necessarios a Educacao do Futuro”

Diante dos desafios de se pensar as necessidades da educacao do futuro, Morin (2011)
propde a relacdo de sete saberes que permeiam a relagdo do homem no mundo. Deste modo,
“pautada no desenvolvimento da compreensdo e da condicdo humana, na cidadania planetaria
e na ética o género humano” (p. 13), os sete saberes necessarios a educacao do futuro poderao
“colaborar para que os individuos possam enfrentar as multiplas crises sociais, econdmicas,
politicas e ambientais que colocam em risco a preservagdo da vida no planeta” (Morin, 2011,
p. 13).

O primeiro saber, “as cegueiras do conhecimento: o erro e a ilusdo”, relaciona a
passividade ao erro inerente ao conhecimento. Para Morin (2011), “a educacao do futuro deve
enfrentar o problema do erro e da ilusdao” (p. 19). Deve buscar a identificacdo do que origina os
erros, as ilusdes e as cegueiras. A educagdo deve, principalmente, orientar cada um para a

lucidez do conhecimento.
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Diante deste pressuposto, o segundo saber, “os principios do conhecimento pertinente”,
propicia a integracao dos conhecimentos, a aprendizagem do todo, conhecer o contexto, sua
complexidade, seu conjunto. Trata-se da conjuncao das partes em um todo € o conhecimento
do todo em sua complexidade (Morin, 2011).

Em “ensinar a condicdo humana”, a qual configura o terceiro saber pertinente a
educacdo do futuro, Morin (2011) esclarece que este ¢ 0 momento de conhecer o humano. E o
momento de situar-se em meio ao universo existente, integrando-se a ele. E o momento de
reconhecer a complexidade de ser humano na organizacao dos conhecimentos dispersos, na
relacdo com as ciéncias da natureza, humana, literaria e filosofica, ou seja, reconhecer-se na
diversidade.

A mundializagao ¢ um dos temas que compreende o quarto saber, “Ensinar a identidade
terrena”. De acordo com Morin (2011), “é preciso aprender a ‘estar aqui’ no planeta” (p. 66). E
preciso compreender que “a educacdo do futuro deverd ensinar a ética da compreensao
planetaria” (Morin, 2011, p. 68).

Por conseguinte, “enfrentar as incertezas” esclarece a importancia de enfrentar as
consequéncias da acdo. A compreender, com consciéncia, a complexidade que cada finalidade
possa acarretar durante a tomada de dire¢do em uma agao constituida.

O sexto saber, “ensinar a compreensao”, o qual Morin (2011) considera como missao
“espiritual da educag@o”, consiste em “ensinar a compreensao entre as pessoas como condi¢ao
e garantia da solidariedade intelectual e moral da humanidade” (p. 81).

Por fim, “A ética do género humano” constitui o sétimo saber inerente a educacao do
futuro, e esta inter-relacionada em trés termos, como esclarece o autor: “a ética propriamente
humana, ou seja, a antro-poética, que deve ser considerada como a ética da cadeia de trés termos
individuo — sociedade — espécie, de onde emerge nossa consciéncia € nosso espirito

propriamente humano” (Morin, 2011, p. 93).
Constituindo a Teia Filosofica em Educacio e Educacio Musical

A partir das reflexdes expostas em didlogo com os pensamentos de Edgar Morin retorna-
se as problematicas emergidas no inicio deste capitulo em se tratando da relagdo da filosofia

com a Educacdo e a Educagdo Musical, ao passo que se propde a entender os caminhos a serem

seguidos as reflexdes na complexidade da educagdo, bem como sobre quais tempos € espagos
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a reflexdo educativa-filosofica pode permear e contribuir aos pensamentos em Educacdo
Musical.

Situar qual o “lugar” que Morin busca seus conhecimentos para a proposi¢ao de sua
filosofia foi primordial para compreender a importancia sobre aprender e articular saberes e
conhecimentos a partir da heterogeneidade de pensamentos. E possivel concordar, descordar,
aprofundar e ampliar, propor e transformar, enfim, sd3o muitas as possibilidades que podem
conduzir a reflexdes sobre/na Educagao.

A liberdade de pré-julgar, de julgar, além do esvaziamento do pré-conceito e do
preconceito, para enxergar além dos erros e das ilusdes, propondo a transformacado diante das
realidades experienciadas em diferentes tempos e espagos, abre fronteiras para a busca de
conhecimentos e saberes que podem ser (re)ligados na constitui¢do de um pensamento.

Nesta relagdo, o todo de um pensamento nao precisa ser pertinente a proposicao de um
novo pensamento, apenas uma fragmentacdo do saber pode impulsionar a constituicdo da
proposicdo de um outro conhecimento. Portanto, a busca na complexidade da fonte que
impulsiona o pensamento permite reconhecer as contribuicdes que podem conduzir a
constituicao de novos saberes e conhecimentos.

Diante da perspectiva filosofica de Morin, a possibilidade de compreensdo sobre
conceitos, paradigmas e doutrinas podem ser fronteiras transponiveis para a transformacao
destinada a constituicio do pensamento complexo que faga sentido no tempo e espaco
vivenciado.

Saber viver e conviver com a diferenca e realizar a reforma do pensamento para a
educagdo, com vistas ao enfrentamento das incertezas em dire¢do a lucidez do conhecimento,
pode viabilizar contribuigdes a educacdo do futuro e de hoje.

A educagdo para o saber disciplinar e o saber conhecer as pertinéncias dos
conhecimentos para o meio social e cultural em que se estd inserido sao fundamentais para a
integracdo entre as ciéncias existentes. O ponto de elisdo entre os conhecimentos das mais
distintas ciéncias pode contribuir para o pensamento complexo a educag¢do do futuro. E ¢ diante
desta relagdo educativa que a Educagdo Musical pode fazer sentido nos tempos e espagos
escolares e para além dele.

O conhecimento em Educagdo Musical pode ser integrado e integrador, pode estar
presente na escola contribuindo para a aquisi¢cao de saberes e na constitui¢do de conhecimentos

diante das realidades vivenciadas por cada um dos sujeitos que a experiéncia.
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A Educac¢do Musical pode ser constituida na unido entre ciéncias distintas, para que se
torne fonte de conhecimento diante da reflexao filosoéfica em Educacao. Os saberes necessarios
a educacao proposta por Morin podem ser integrados as agdes educativas e pedagogicas, podem
fazer parte e sentido no cotidiano de cada sujeito imbricado na agdo de aprender, quer seja
através da acdo daqueles que ensinam e/ou através da acao daqueles que aprendem a viver em
um mundo que transborda as relagdes de sala de aula em dire¢ao a vida no mundo.

Enfrentar as incertezas, conhecer os principios pertinentes, aprender a condi¢gao humana
e a (re)conhecer a identidade no mundo, além de aprender a ter compreensao e ética humana,
interligadas aos destinos que se unem através dos diferentes saberes e conhecimentos, podem
estar integrados a proposta da Educagcdao Musical do futuro. Deste modo, ¢ possivel entender
que o futuro € pensar o hoje para que se reflita o amanha, a partir dos resultados emergidos

diante dos conhecimentos gerados na agao de ensinar, de aprender, de viver e de conhecer.

ANTROPOLOGIA DA EDUCACAO MUSICAL

Fundamentos Filosoficos da Educacio Musical

A articulagdo entre os conhecimentos oriundos da area da Musica e as fundamentagdes
filosoficas propostas para as reflexdes no entrelagamento entre elas e a drea da Educagdo ¢
utilizada por Abeles, Hoffer e Klotman (1984) para propor os Fundamentos Filosoficos da
Educagio Musical®. Norteados por questionamentos acerca das contribuicdes que a filosofia,
bem como o pensamento filos6éfico podem contribuir para a acdo educativo-musical de
professores de musica, os autores propdem quatro razdes para considera-los pertinentes ao
cotidiano vivenciado por estes profissionais, em se tratando da Educagdao Musical.

A assimilacdo da natureza vivenciada pelos professores ¢ articulada na Razdo primeira,
classificada neste estudo como A Diferengca, a qual polariza as aproximacdes € o0s
distanciamentos entre o sujeito professor e os demais sujeitos sociais. Para Abeles, Hoffer e

Klotman (1984), “a diferenca entre professores e a maioria das pessoas ¢ que as dimensoes dos

2 O aporte operacional proposto é constituido a partir dos entrelagamentos entre Misica, Filosofia e Educagio
apresentados por Harold F. Abeles, Charles R. Hoffer e Robert H. Klotman, no capitulo Philosophical Foundations
of Music Education, de Foundations of Music Education, publicado em 1984 pela editora Schimer Books, New
York, 1984.
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professores causam efeito ndo apenas a eles mesmos, mas também a um niimero de estudantes™?
(p. 32-33). A segunda Razdo, As Situagdes, relaciona-se as agdes cotidianas dos professores,
na medida em que “encontram dias e situacdes que sdo desencorajadoras e frustrantes. Uma
filosofia sélida fornece um senso de diregdo e perspectiva que, em contrapartida, ajuda a superar
problemas e desapontamentos™ (Abeles; Hoffer; Klotman, 1984, p. 33).

A Consisténcia do fazer docente configura a terceira Razao proposta por Abeles, Hoffer
e Klotman (1984), tendo em vista que “a necessidade pela consisténcia nao significa que nunca
vocé [professor] mudara seu pensamento, mas significa que vocé sabe quando e o que vocé esta

mudando em suas metas e pontos de vista™

(p. 33). Por fim, a quarta Razdo, O Raciocinio,
relaciona-se a clareza de pensamentos que o professor de musica precisa desenvolver. Para os
autores, “todo professor de musica necessita de um raciocinio claro para musica em geral e
cursos especificos de musica em particular”, ao passo que “nenhum professor de musica deve
assumir que todos ddo-se conta que a musica deve ser uma parte vital do curriculo escolar!”¢
(Abeles; Hoffer; Klotman, 1984, p. 33).

A partir destas razdes, para considerar a importancia da filosofia para o pensamento
cotidiano do professor de musica, questiona-se: Por que a filosofia ¢ salutar para as acdes
docentes em musica?

Para este questionamento, Abeles, Hoffer e Klotman (1984) consideram que os
professores de musica, ao se apropriarem dos conhecimentos filosoficos, podem desenvolver
um melhor entendimento sobre o seu trabalho, sobre seus questionamentos cotidianos, sobre
seu processo de ensino; além do mais, a apropriagdo de saberes filoséficos pode resultar
beneficios particulares a articulacdo dos saberes musicais e educacionais.

A metafisica (sobre a constituicdo da sociedade), a epistemologia (estudo sobre a
realidade) e a axiologia (consideragdes sobre valores) permeiam os trés questionamentos
propostos pelos autores para a extensao filosofica: “(1) o que ¢ real e o que ¢ verdadeiro? (2)

Como nos sabemos o que é real e o que ¢ verdadeiro? (3) Como nds formamos nossos valores?”’

3 “The difference and most other people is that the decisions teachers make affect not only themselves but also a
number of students” (Abeles; Hoffer; Klotman, 1984, p. 32-33).
4 “Every teachers encounters days and situations that are discouraging and frustrating. A solid philosophy gives
one a sense of direction and perspective, which in turn aids in overcoming problems and disappointments”
(Abeles; Hoffer; Klotman, 1984, p. 33).
3 “The need for consistency does not mean that you should never change your mind, but it does mean that you
know when and why you are changing your goals or viewpoint” (Abeles, Hoffer, Klotman, 1984, p. 33).
¢ “Every music teacher needs a clear rationale for music in general and specific music courses in particular. No
music teacher should ever that everyone realizes music should be a vital part of school curriculum!” (Abeles,
Hoffer, Klotman, 1984, p. 33).
7«(1) What is real and true? (2) How do we know what is real and true? (3) How do we from our values?” (Abeles,
Hoffer, Klotman, 1984, p. 34).
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(Abeles; Hoffer; Klotman, 1984, p. 34). Nesse sentido, Abeles, Hoffer e Klotman (1984)
consideram as discussdes os pontos de vista Naturalista, Ideal, Realista e Pragmatico, tendo
como uma das principais diferenciacdes entre eles a explicagdo sobre “como” alguma coisa é.
No naturalismo, por exemplo, explicam os autores, “a crenga na realidade definitiva do mundo
natural, se &tomo ou energia, encaminharam logicamente para a crenca de que a vida mais
aceitavel ¢ a atingida pela permanéncia proxima dos meios da natureza™ (p. 35). E nesta
perspectiva que o conhecimento sobre a natureza perpassa os sentidos em sua forma mais
ingénua, ou, em um modo mais sofisticado, reside nas relacdes cientificas. A Arte, portanto,
tem um carater verdadeiro. Sem complexidade, ela estabelece um contraponto com o complexo,
ou seja, torna-se simples, natural (Abeles; Hoffer; Klotman, 1984).

No ponto de vista do idealismo, a partir de Platdao, considera-se que “algumas ideias sao
tao reais e duradouras que, em contrapartida, coisas que nds conhecemos através dos sentidos
sdo apenas fugazes e transitorias. A realidade basica ¢ pensamento, niio objetos externos [...]”°
(Abeles; Hoffer; Klotman, 1984, p. 36). J4 no pragmatismo a verdade se transforma, sendo
necessario o desenvolvimento de processos que possam conferi-la. E a informagdo pela
informagao, ou seja, a légica incide sobre a cientificidade do raciocinio — valoragao do
conhecimento, através da experiéncia social e vivida (Abeles; Hoffer; Klotman, 1984).

A partir do exposto, justifica-se a importadncia do entrelacamento de outras areas do
conhecimento para a constituicdo de uma Educa¢do Musical pautada a partir das vivéncias
sociais, das acdes cotidianas da docéncia em Musica, bem como das apropriagdes dos
conhecimentos especificos da area da Musica. O como se configura em cada uma das
articulacdes que priorizam o real, o verdadeiro e o valor inferido na fundamentacao reflexiva
sobre as relagdes estabelecidas no processo de Educacdo. Diante disso, apresenta-se o que se
compreende sobre o campo da Educagdo Musical, a partir de Kraemer (2000), Swanwick (2003)

e Franca e Swanwick (2002).

Pedagogia da Educa¢iao Musical

As relagdes que as pessoas estabelecem com a musica, segundo Kraemer (2000),

constituem a pedagogia musical, que, por sua vez, compreende a pratica educativa-musical,

8 “The belief in the ultimate reality of the natural world, whether atoms or energy, led logically to the belief that
the most acceptable life is achieved by staying close to the simple” (Abeles, Hoffer, Klotman, 1984, p. 35).
9 «[...] some ideas are so real and lasting that, in comparison, things that we know about thought the senses are
only fleeting and transitory. The basic reality is thought, not external object [ ...]”” (Abeles, Hoffer, Klotman, 1984,
p. 35).
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quer seja em ambientes educacionais ou ndo. Nesse sentido, explica o autor, a Pedagogia da
Musica “divide seu objeto com as disciplinas chamadas ocasionalmente de ‘ciéncias humanas’,
filosofia, antropologia, pedagogia, sociologia, ciéncias politicas, historia” (Kraemer, 2000, p.
52). Entende-se, nesta relagdo, que o objeto da Pedagogia da Musica ¢ a Musica
propriamente dita. Relacionando-a a diferentes campos do conhecimento, por exemplo, a
Musica pode ser difundida no campo da filosofia, a fim de discutir o que ¢ como fazer; no
campo da estética, propondo reflexdes sobre as percepgdes, os sentidos € os conhecimentos
oriundos a ela; e a antropologia pedagogica, que viabiliza a abordagem e a articulagdo sobre a

necessidade de sua aprendizagem:

A pedagogia da musica tem perguntas sensiveis sobre a percepgao e sobre o
conhecimento, sobre julgamentos estéticos, sobre o pensamento, sobre a
maneira de agir e sentir, sobre o conhecimento do carater linguistico e iconico
da musica, sobre experiéncia corporal e estética, sobre a ética e cultua com
vistas a abarcar os problemas de apropriagdo e transmissdo da musica.
(Kraemer, 2000, p. 53).

Em se tratando de suas tarefas, salienta Kramer (2000), a Pedagogia da Musica
compreende o processo reflexivo sobre seus problemas normativos, valorativos e praticos. Na
pedagogia historica, por sua vez, o “tratamento, andlise, interpretacdo e edicdo de fontes
histérico-educacionais (descrigdo de agdes educativas, instituigdes, pessoas, praticas
educativas, métodos de ensino e teorias educativas; ideias de formagao), assim como a escrita
historica”, constituem seus interesses de articulagdo ao conhecimento (Kraemer, 2000, p. 54).
Portanto, a investigacdo sobre as ideias e a descri¢do das praticas pedagogicas, pode auxiliar
sua realizagdo pedagogico-musical no cotidiano escolar, considerando “fontes de palavras
faladas, fontes visuais, fontes de divulgacao e de som, fontes abstratas (institui¢des, situagdes
juridicas e legislativas, feitos dos costumes e da lingua)” (Kraemer, 2000, p. 55).

Enquanto a sociologia analisa os aspectos comportamentais das pessoas na sociedade, a
antropologia “examina as condig¢des sociais e os efeitos da musica, assim como relagdes sociais,
que estejam relacionadas com a musica” (Kraemer, 2000, p. 57). Em complementagdo, as
ciéncias politicas contemplam, diante das relagdes musico-pedagogicas, os sistemas, as
doutrinas, as relagdes, tradi¢des, desenvolvimentos, dentre outros aspectos, relacionados a
educagdo, sendo que ¢ diante do entrelagamento entre areas distintas do conhecimento que a
Pedagogia da Musica se constitui enquanto disciplina: “como tarefa da pedagogia da musica
devem ser definidas juntamente com a aquisi¢do de conhecimento: compreender e interpretar,

descrever e esclarecer, conscientizar e transformar” (Kraemer, 2000, p. 66). Mas, quais
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conhecimentos? Quais habilidades? Quais os objetivos a serem atingidos no processo de
apropriacao e transmissao musical? Para tanto, sdo articuladas as proposi¢des de Swanwick
(2003) a respeito do ensino da Musica.

Para Swanwick (2003), a Musica “¢ um caminho de conhecimento, de pensamento, de
sentimento” (p. 23). No ambito educacional, o autor propde que a Musica seja vislumbrada
enquanto discurso, a fim de valorizar, a partir do conhecimento sobre a cultura local, o
conhecimento musical de outras culturas e regides distintas, em sua perspectiva: “a musica nao
somente possui um papel na reprodugao cultural e afirmagao social, mas também potencial para
promover o desenvolvimento individual, a renovagao cultural, a evolu¢do social, a mudanga”
(Swanwick, 2003, p. 40).

A exploracdo das fungdes da musica, conforme Swanwick (2003), deve ser
fundamentada em singularidades experienciadas musicalmente, sobretudo na relacdo
educativo-musical, ou seja, “o ensino musical, entdo, torna-se ndo uma questdo de
simplesmente transmitir a cultura, mas algo como um comprometimento com as tradicdes em
um caminho vivo e criativo, em uma rede de conversagdes que possui muitos sotaques
diferentes” (p. 46).

Na perspectiva dos principios da Educacdo Musical, o autor propde a valorizagdo do
discurso musical dos educandos, para que o educador musical possa apreciar a curiosidade, a
competéncia, a imitacdo (reproducdo), a composi¢ao, dentre outros elementos musicais, pois
“cada aluno traz consigo um dominio de compreensdao musical” quando adentra em uma
institui¢do musical, educacional. (Swanwick, 2003, p. 66). Nesse sentido, o primeiro principio
proposto pelo autor ¢ considerar a miisica como discurso; o segundo, conforme relacionado,
consiste em considerar o discurso do aluno; o terceiro principio trata da fluéncia, da aquisi¢ao
da compreensao da linguagem musical. O principio da pratica musical configura o quarto item
pautado por Swanwick (2003). Sobre este ultimo principio, Swanwick relaciona o
desenvolvimento de habilidades composicionais (composi¢cdo), de conhecimentos tedricos
(estudo da literatura), de desenvolvimento técnico (aquisi¢cdo técnica) e de apresenta¢ao musical
(performance).

A composi¢ao musical, de acordo com Franca e Swanwick (2002, p. 9), “acontece
sempre que se organizam ideias elaborando-se uma peca, seja uma improvisacgao feita por uma
crianca ao xilofone com total liberdade e espontaneidade ou uma obra concebida dentre de
regras e principios estilisticos”. No decorrer de seu processo criativo, surge a possibilidade do

desenvolvimento da técnica musical, ou seja, os alunos passam e explorar e descobrir
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possibilidades em que possam viabilizar o aprimoramento de sua expressao/execucao musical
(Franga; Swanwick, 2002).

A apreciacdo musical ¢ outro engajamento musical imprescindivel ao desenvolvimento
educativo-musical. Para os autores, “as atividades de apreciagdo devem levar os alunos a
focalizarem os materiais sonoros, efeitos gestos expressivos e estrutura da peca, para
compreenderem como esses elementos sdo combinados” (Franga; Swanwick, 2002, p. 13). Ja a
performance, ou a execucao, pode promover o fazer musical na manipulacdo de instrumentos
e recursos que viabilizem a expressividade criativa dos alunos através da musica (Franga;
Swanwick, 2000).

A proposta pedagdgico-musical apresentada por Franga e Swanwick (2002) ¢
fundamentada em processos musicais que contemplam a composi¢ao, a apreciagdo, a execucao,
a literatura e a técnica, cujo “o Modelo C(L)A(S)P de Swanwick (1979) ¢ conhecido pela
traducdo ‘(T)EC(L)A, em que (T) representa ‘técnica’; E ‘execucdo’; C, ‘composicdo’; (L)
‘estudos académicos literarios’ e A, ‘apreciacdo’ (p. 18). Entretanto, salientam os autores, a
traducao das siglas que representam o modelo educativo-musical acaba alterando a visao
filosofica que permeia sua constituicdo, lembrando uma logica interna que prevé uma hierarquia
de valores, ou seja, “composi¢do, apreciacdo e performance, sdo os pilares do fazer musical
ativo, e por isso estdo distribuidos simetricamente na sigla C(L)A(S)P [...] indicando o cuidado
que se deve ter para ndo permitir que o desenvolvimento técnico se sobreponha a centralidade
do fazer musical”, conforme pode ser entendido, a partir da utilizagdo da traducao da sigla,
(T)EC(L)A, em que (T), primeira sigla relacionada, significa técnica (Franga; Swanwick, 2000,
p. 18-19).

Swanwick propde critérios gerais para avaliar musicalmente um aluno, os quais sao
relacionados na Figura 1. Para o autor, os Niveis 1 e 2 sdo destinados ao reconhecimento e a
identificacao de Materiais; os Niveis 3 e 4, ao desenvolvimento expressivo; os Niveis 5 e 6, as
relacdes de perceber e fazer a partir da utilizacdo das formas musicais; e, por fim, os Niveis 7
e 8 incidem sobre valores atribuidos, reflexdes criticas e analiticas sobre a musica (Swanwick,

2003).

Em um amplo programa de educacdo musical, os estudantes devem amiude
encontrar a si mesmos em posi¢ao de fazer julgamentos musicais verdadeiros,
de transformar e de desenvolver suas proprias ideias musicais e partilhar seus
valores musicais proprios. Pois os individuos fazem suas proprias conexdes
musicais, que os capacitam a mover-se criativamente entre as camadas da
musica. (Swanwick, 2003, p. 97).
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Swanwick (2003) também defende a utilizacdo da autoavaliacdo, a fim de propiciar um

processo de avaliagdao mais significativo, de acordo com as consideragdes dos proprios alunos.

Figura 1 — Critérios Gerais Avaliativos

Nivel 8: Desenvolve ideias criticas e analiticas sobre musica. ]

Nivel 7: Engajamento com preferéncias musicais.

Nivel 6: Produz ou coloca a musica dentro de um contexto estilistico.

Nivel 5: Percebe e demonstra relagdes estrutuais. ]

Nivel 4: Analisa e produz efeitos expressivos.

Nivel 3: Comunica (carater expressivo). ]

Nivel 2: Identifica e controla sons vocais e instrumentais. ]

Nivel 1: Reconhe e explora sonoridades. ]

Fonte: Elaboracao nossa a partir de Swanwick (2003, p. 92).

A partir das relagcdes destinadas a Pedagogia Musical, propde-se a discutir os Usos e
Fun¢des da Educagao Musical, com vistas a proposi¢ao de Usos e Fungdes da Musica, de

Merriam (1964).

Usos e Func¢oes da Educacao Musical

Merriam (1984) esclarece que, quando a discussao musical ¢ permeada sobre as suas
relacdes de Usos e Fungdes, este fato torna-se de intensa complexidade para a area
etnomusicologica, principalmente em se tratando do comportamento humano. Nesse sentido,
os Usos e Fungdes da Musica carregam algumas prerrogativas que podem auxiliar na
interpretagdo da relacdo entre homem — musica — sociedade. Em se tratando especificamente
aos Usos da Musica, sdo cotejadas as suas relagdes com as agdes humanas e, para as Fungoes
da Musica, incidem sobre o seu propodsito mais amplo, ou seja, sobre sua serventia, utilidade
social (Merriam, 1984).

Portanto, ¢ com énfase nesses pressupostos que Merriam (1984) propde as dez Fungdes
da Musica: Funcao Expressao Emocional (ligada a expressividade, ao sentimento, as ideias);

Fungdo Prazer Estético (criticidade reflexiva sobre a criagdo musical, quer seja pelo ponto de
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vista do apreciador, quer seja de quem cria a obra em si); Fun¢ao de Entretenimento (vinculada
a todas as culturas, entretanto, salvaguardando suas exce¢des com maior furor em sociedade
nao letrada); Fun¢do de Comunicagdo (emprega disseminagdes diretas ou indiretas ao contexto
social de quem a vivencia, sua compreensio depende da relagdo que o sujeito estabelece com a
cultura a qual a Musica est4d sendo compartilhada, comunicada); Funcdo de Contribui¢do para
a Comunidade e a Estabilidade da Cultura (contribui para a consolidacdo das expressdes
emocionais de uma cultura, comunica-se com a sociedade emocional e fisicamente); Funcao de
Contribuicao para a Integracdo da Sociedade (vinculada ao compartilhamento de valores que
unificam e identificam uma cultura); Fun¢ao de Reacdo Fisica (relacionada aos efeitos da
Musica, que atravessam as sensagdes corporais); Funcdo de Imposi¢do de Conformidade as
Normais Sociais (destina-se as Musicas de controle social); Funcdo de Validacao das
Instituigdes Sociais e Rituais Religiosos (relacionada a Musica adivinda de ambientes
religiosos); Fun¢do de Representacdo Simbolica (enquanto representagdo concreta, de coisas,
ou de sentimentos advindos da sociedade em que esta relacionada e/ou se relaciona).

Considerando-se as Fungdes da Musica, propostas por Merriam (1984), propdem-se as
Func¢des da Musica para a Educagao Musical, a fim de articula-las as agdes docentes em Musica
na Educagao Basica.

Funcao de Reacgdo Fisica: Relaciona-se ao desenvolvimento propositivo de acdes
educativo-musicais que possam acarretar em reacdes transdisciplinares a Musica. Deste modo,
ao relacionar a Danga e o Teatro, por exemplo, na interagao com a Musica, pode-se viabilizar
a expansao/intensificacdo de sensagdes corporais € de sentimentos dos sujeitos contemplados
na ac¢do educativa, através de atividades que integrem as linguagens artisticas e, também, outras
linguagens que priorizem o conhecimento corporal e a imersdo sobre os sentimentos que
possam ser provocados na e através da Musica.

Funcao de Expressao Emocional: A expressao das emogdes pode advir, tanto junto a
acdo de apreciar, quanto do ato de performar (apresentacdo musical). A relagdo do sujeito com
a Musica, com o instrumento musical e/ou com a voz, pode incitar sensagdes, sentimentos,
estesia e fruigdo que exteriorizem as reagdes provocadas em propostas educativas que
contemplem a Musica em suas mais diversas formas (apreciagdo, criacdo, execucao, literatura
e técnica).

Funcio de Prazer Estético: E a oportunidade de poder reconhecer, a partir dos
conhecimentos educativo-musicais em que estd apropriado, as singularidades implicitas nos

mais diversos tipos e formas de musicas. Incide sobre a possibilidade de contemplagdao musical
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na interagdo entre o sujeito e a Musica, considerando suas vivencias musicais, culturais, sociais,
criativas, dentre outras que possam complementar a relacdo de conhecimento e reconhecimento
da qualidade e do fazer musical.

Func¢ao de Comunicac¢ido: A Musica, quer seja instrumental e/ou vocal, pode viabilizar
a comunica¢ao de ideiais, de saberes, de sentimentos, de informagdes, etc. Pode transmitir
conhecimentos culturais, sociais, educativos, como pode expremir os resultados de um processo
educativo-musical desenvolvido. Pode-se comunicar através do som e do siléncio, bem como
na interlocugdo entre ambos.

Funcao de Entretenimento: Pode incidir sobre 0 momento de socializagdo do processo
educativo-musical. O entretenimento pode estar, tanto no momento apreciativo, que também
pode contemplar aprendizagens musicais significativas, se articulado a intengdes ativas, quanto
na apreciagdo de apresentagdes musicais € concertos, por exemplo.

Funcao de Contribui¢ao para a Comunidade e Estabilidade da Cultura: A educacao
musical pode favorecer os conhecimentos advindos das manifestacdes sociais e culturais de
cada localidade, integrando e socializando conhecimentos folcléricos da cultura em que o
sujeito esta inserido, como de outras localidades, as quais poderdo propiciar a ampliagdo € o
desenvolvimento das relagdes entre a Musica e os sujeitos imbricados na agdo musical.

Funcio de Contribuicdo para a Integracio da Sociedade: A Musica pode ser
socializadora, auxiliando nas relagdes pessoais e interpessoais, quer sejam diante do contexto
da comunidade local ou diante de outras culturas distintas. A integracdo musico-educacional
poderd favorecer o conhecemento e o reconhecimento das diferengas, das particularidades
socio-culturais de todos que a compartilham.

Funcdo de Imposicio de Conformidade as Normas Sociais: Nesta relacdo, a
Educagao Musical pode ser articulada aos comandos, aos momentos que necessitem de fixacao
de informagdes, ou seja, pode facilitar e/ou contribuir na socializagdo de normas previstas por
uma determina cultura, sociedade, instituigao.

Func¢do de Validacdo das Instituicoes Sociais e Rituais Religiosos: A Educacdo
Musical presente na igreja ¢ uma das formas de se articular esta funcao. A busca pela integragao,
pela importancia da religiosidade e da musica, associadas a realidade da comunidade, pode
favorecer as relagdes de saberes educativo-musicais que compartilhem os mesmos interesses
religiosos, de crengas e sabedorias populares religiosas.

Funcdo de Representacio Simbolica: O significado da Educagdo Musical, as

provocagoes que esta tras ao decorrer das vivéncias socio-culturais podem ser representadas,
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simbolicamente, ao remeter-se aos usos das demais func¢des relacionadas, por exemplo. Pode
viabilizar a sua relagdo/comparagdo com objetos, coisas, sentimentos, dentre outras formas
simbolicas que remetam, no processo educativo-musical as lembrangas pessoais e/ou coletivas.

Nesse sentido, salienta-se que esta proposi¢do sobre as Fungdes da Musica para a
Educagdo Musical emerge, a fim de iniciar um processo reflexivo que possa, além deste
momento tedrico, incitar relagdes praticas na agao educativa-musical. O como Usar, na agao,
cada uma das Fung¢des mencionadas pode ser viabilizado em estreita relagdo com a Pedagogia
da Musica e, principalmente, sobre as apropriagdes pedagdgico-musicais que o professor de
Musica possui e seleciona para utilizar e propor o desenvolvimento da Fungdo da Educagdo
Musical pretendida.

O momento, o lugar, a cultura, e, principalmente, as escolhas pedagdgicas realizadas, a
fim de integrar e contemplar as necessidades de cada contexto educacional, poderdo nortear os
Usos e as Fungdes da Educag@o Musical propostos para a articulagdo na Educacdo Basica, quer

seja junto as agdes curriculares e/ou em complemento a elas.

POLITICAS PARA A OPERACIONALIZACAO DA EDUCACAO MUSICAL NA
EDUCACAO BASICA

Desde a chegada da Familia Real ao Brasil politicas publicas em Educagdo foram
implementadas com vistas a garantia da qualidade e o acesso ao ensino de acordo com os
interesses das pessoas que detinham o poder de ordem nacional. Em se tratando do Ensino da
Musica, por exemplo, a trajetoria legislativa iniciou seu percurso a partir do Decreto 1.331-A,
de 17 de fevereiro de 1854, que aprovou o regulamento para a reforma dos ensinos primario e
secundario do Municipio da Corte (Brasil, 1854).

No terceiro titulo de capitulo tnico, que incide sobre a instru¢do publica para o ensino
primario e secundario da referida Lei, ¢ possivel denotar no Artigo n® 47, sobre o ensino
primario, e no Artigo n° 80, sobre o ensino secundario, mengao ao aprendizado musical dentre
outras competéncias escolares que complementam a estrutura curricular.

Em uma anélise nos contextos legislativos que incidem sobre as obrigacdes destinadas
a Educacgdo nacional, perfazendo-se através de Leis, tais quais como as de n°® 4.024, sancionada
em 20 de dezembro de 1961, que fixa as Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional; n° 5.540,

sancionada em 28 de novembro de 1968, que trata sobre o ensino superior € sua articulagao
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com a escola média; além das alteradas pelas Leis n® 9.131, de 24 de novembro de 1995, que
altera dispositivos da Lei n® 4.024/61, e a Lei n° 9.192, sancionada em 21 de dezembro do
mesmo ano, que altera dispositivos da Lei n® 5.540/68; e, também, a Lei n° 5.692, de agosto de
1971, que incide sobre os ensinos de primeiro e segundos graus; ja a Lei n° 7.044, de outubro
de 1982, que altera a Lei n° 5.692/71, e demais decretos e legislacdes que modificaram
disposi¢des em contrario, foram ambas revogadas, de acordo com o Artigo n® 92 da Lein® 9.394
de 20 de dezembro de 1996 (Brasil, 1996).

Portanto, a Lei que estabelece as Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB)

9.394/96 dispde, em seu artigo primeiro, sobre as seguintes consideragoes:

Art. 1°. A educagdo abrange os processos formativos que se desenvolvem na
vida familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas instituigdes de ensino
¢ pesquisa, nos movimentos sociais € organizacionais da sociedade civil e nas
manifestacdes culturais.

§1° Esta Lei disciplina a educagdo escolar, que se desenvolve,
predominantemente, por meio do ensino, em instituigdes culturais.

§2° A educagdo escolar devera vincular-se ao mundo do trabalho e a pratica
social. (Brasil, 1996).

Nesse sentido, LBD 9.394/96 estabelece os principios e os fins da educagdo, assegura o
acesso aos seus direitos e deveres, a sua organizacdo, aos seus niveis ¢ modalidades de ensino
para toda a Educagdo Basica brasileira, que compreende a Educagdo Infantil, o Ensino
Fundamental e o Ensino Médio, a Educacao de Jovens e Adultos, a Educagao Profissional e
Especial, bem como o Ensino Superior (Brasil, 1996). Entretanto, sobre o ensino de musica,
ndo ha nenhuma especificidade; ha, todavia, men¢ao ao ensino de Arte ndo sendo especificada
em qual linguagem acontecera sua implementacao.

Em se tratando do ensino da musica na Educacao Basica, foi através da Lei n°® 11.769,
sancionada em 18 de agosto de 2008, que dispde, no Paragrafo 6° do Artigo n° 1° sobre a musica
enquanto conteudo obrigatdrio na Educagdo Bésica, que seu acesso foi garantido nas escolas.
Entretanto, a Lei ndo define o ensino de Musica enquanto componente curricular e, muito
menos, esclarece aspectos sobre a formagao especifica do profissional para a atuagdo com seu
ensino, visto que estas questdes foram vetadas em sua sancao.

Anos mais tarde, com a Lei n°® 13.278, de 2 de maio de 2016, sancionada pela presidente
Dilma Rousseft, de posse da presidéncia da republica no periodo em questio, o Paragrafo 6° do
Artigo n° 26 da LDB 9.394/96, que incide sobre o ensino da Arte, foi alterado incluindo as
Artes Visuais, a Danca, a Musica e o Teatro enquanto linguagens que se constituirdo em

componentes curriculares (Brasil, 2016a).
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A referida Lei entrou em vigor a partir da data sancionada e estabeleceu o periodo de
cinco anos para a implementagao das mudancas nas escolas de Educacao Basica brasileiras. Ao
transcorrer alguns dias de sua sancao, em 10 de maio de 2016, foi publicada a Resolugao
nimero 2, que as “Define Diretrizes Nacionais para a operacionaliza¢do do ensino de Musica
na Educacdo Basica”, alterando algumas disposi¢des da Lei n® 4.024/61, relacionadas ao Artigo
n°® 9°, Pardgrafo 1°, alinea “c”, de redacdo dada pela Lei n° 9.131/95, e da LDB 9.394/96, de
redacao dada pela Lei n® 11.769/2008.

Deste modo, a partir da homologa¢ao por Despacho do Ministro de Estado e Educacao,
publicado no Diario Oficial da Unido (DOU) em 6 de maio de 2016, o Parecer da Camera de
Educacao Bésica (CEB) em conjunto com o Conselho Nacional de Educagdo (CNE) de niimero
12 de 2013, resolve orientar as escolas, secretarias de educacao, instituicoes formadoras de
profissionais e professores de musica, bem como o Ministério e os Conselhos de Educagdo, a
operacionaliza¢do da musica na Educagdo Basica.

Em aproximagao aos objetivos propostos por este estudo sio relacionadas, a seguir, as
competéncias para a inser¢cao da Musica nas escolas de Educagdo Basica, descritas no Paragrafo
1° da Resolugao:

§1° Compete as escolas:

I — incluir o ensino da Musica nos seus projetos politico-pedagdgicos como
conteudo curricular obrigatdrio, tratando de diferentes modos em seus tempos
e espagos educativos;

II — criar ou adequar tempos e espacos para o ensino de Musica, sem prejuizo
das outras linguagens artisticas;

Il — realizar atividades musicais para todos os seus estudantes,
preferencialmente, com a participagdo dos demais membros que compdem a
comunidade escolar ¢ local;

IV — organizar seus quadros de profissionais da educagdo com professores
licenciados em Musica, incorporando a contribuicdo dos mestres de saberes
musicais, bem como de outros profissionais vocacionados a pratica do ensino;
V —promover a formagao continuada de seus professores no ambito da jornada
de trabalho desses profissionais;

VI — estabelecer parcerias com institui¢des e organizagdes formadoras e
associativas ligadas a musica, visando a ampliagdo de processos educativos
nesta area;

VII - desenvolver projetos e agdes como complementos das atividades letivas,
alargando o ambiente educativo para além dos dias letivos e da sala de aula.
(Brasil, 2016b).

Compreende-se, portanto, que a insercao do ensino da Musica nas escolas de Educagao
Basica brasileiras, através das disposi¢des estabelecidas nos textos legislativos, que incidem

sobre as normatizagdes da Educacdo nacional, sdo pontualmente significativas enquanto
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aspectos balizadores aos objetivos propostos nesta investigacdo, vinculados a elaboragdo de
uma proposta curricular em Educagao Musical, para operacionalizagdo na Educagao Basica.
Em contribui¢do ao esclarecimento sobre os percurso legislativo, em se tratando da
inser¢ao e implementacdo do ensino da Musica na Educa¢do Basica, o Quadro 1, elaborado a
partir do Parecer CNE/CEB n° 12/2013, de 4 de dezembro de 2013, implica o historico
processual do Campo da Musica desde o ano de 1850, periodo em que incidem as primeiras
preocupagoes legislativas sobre a inser¢ao da Musica nas escolas, a sua ascensao e declinio ao
decorrer das décadas, ao passo que culmina nas agdes contempordneas que permeiam a
retomada de esforgos para sua operacionalizagdo, bem como a garantia de seu acesso por toda

a Educagdo Basica nacional.
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Quadro 1 — Historico da Insercao da Miusica na Educacao Brasileira

1850 a 1889

Decreto n° 1.331/1854 Elr'lilr)rét;};ells definicdes destinadas a inser¢do da Musica nas escolas durante o Regime

1890 a 1929

Decreto n° 981/1890 tl’{real:ﬁ:i);a as primeiras concepgdes destinadas ao enisno da Musica nas escolas da repulbica

1930 a 1960

Decreto n° 19.890/1931
Decreto n° 24.794/1924 Implementag¢do do Canto Orfednico nas escolas brasileiras.
Decreto n° 4.993/1942

1961 a 1970

LDB 5.692/1971 Auséncia de mengdo ao ensino de Musica nas escolas brasileiras.

1971 a 1980
LDB Inser¢do da "Educagdo Artistica" Parecer CFE Me,:n.clona formgs do ens(ljno qu
. 1o testo legislativo. o usica antes do texto da Lei
n° 5.692/1971 g n° 540/77 5.692/1971.

1981 a 1990

2 & s q No ano de 1997 ¢ criada a Associagdo Nacional de Pesquisa e
Surge a pés-graduagdo em Musica no pais. IS (e ) o S (A TEDY

1991 a 2000

Criagdo da Associagdo Brasileira de LDB 9.394/1996

Educagao Musical (ABEM) em 1991. Cogaigr gy Busin o S

2001 a 2013
Resolugiio CNE/CES n° 2/2004 Definigio das Diretrizes Curriculares Lei n° Incide sobre a obrigatoriede
Y Nacionais para os cursos de Licenciatura 4 ~¢gnoqe do ensino de Musica na
Parecer CNE/CES n°® 195/2003 em Misica no Brasil. : Educagdo Bésica.

2016 a 2017

Diretrizes para a
Resolugio n° 2/2016 operacionaliza¢do do ensino da
Miusica na Educagdo Basica.

Defini¢do das linguagens em
Arte na Educagao Basica.

Fonte: Elaboragdo nossa a partir do Parecer CNE/CEB n° 12/2013.

Lei n°® 13.279/2016
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HABILIDADES E COMPETENCIAS

A fim de subsidiar a discussdo/reflexdo ao decorrer do desenvolvimento desta pesquisa,
com énfase na triangulacdo entre Escola, Habilidades e Competéncias, questiona-se: Quais
habilidades e quais competéncias se articulam em ambito escolar, quer seja na perspectiva do
professor e/ou do aluno, para o desenvolvimento educativo?

Para tanto, busca-se a partir de Demo (2010), Tardif (2014) e da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), em suas versdes publicadas nos anos de 2017, para a Educagdo Infantil,
Ensino Fundamental — Anos Iniciais € Ensino Fundamental — Anos Finais, e 2018, destinada
ao Ensino Médio, subsidios para a compreensado da transversalidade dos conceitos (habilidades
e competéncias) a constituigdo da proposi¢ao de um Curriculo em Educagdo Musical, para
operacionalizacdo no contexto da Educagdo Basica do Colégio Gaspar Silveira Martins.

De acordo com Demo (2010), a habilidade consiste na capacidade de o individuo
constituir suas oportunidades de aprendizagens em consondncia com as circunstancias
propiciadas. Nesse sentido, a articulagao entre a habilidade e a competéncia, salienta o autor,
“poderia ser o ‘saber pensar’, desde que unisse, ai, teoria e pratica (saber pensar e intervir
juntos)” (Demo, 2010, p. 10).

Portanto, entende-se que saber pensar consiste em “analisar e mudar a realidade”, tendo
0 questionamento como ponto de partida, como um modo de desacomodar o pensamento a
transformagdo. (Demo, 2010, p. 11). Na perspectiva do aluno, Demo (2010) esclarece que estes
“precisam manusear fontes, inquirir dados e narrativas, desconstruir e reconstruir teorias e
analises, tendo como meta principal serem capazes de olhar proprio, critico e autocritico” (p.
86). Enquanto perspectiva docente, o autor considera que “o desafio ¢ formar o aluno melhor,
no proprio processo de producdo de conhecimento, na medida em que ele se escuda na
autoridade do argumento, ndo no argumento de autoridade, buscando fundamentagdes nao so6
criticas, mas principalmente, autocriticas” (Demo, 2010, p. 86).

Tardif (2014) explica que “o saber dos professores ¢ o saber deles e estd relacionado
com a pessoa ¢ a identidade deles, com a sua experiéncia de vida e com a sua historia
profissional, com as suas relagdes com os alunos em sala de aula e com os outros atores
escolares na escola, etc” (p. 11). Em outras palavras, esse saber ou essa competéncia/habilidade
do professor em lidar com o cotidiano escolar se constitui, principalmente, na intera¢ao social,
no conjunto entre os atores que atuam em ambientes educacionais. Os saberes académicos

instrumentalizam o docente sobre as teorias educacionais, mas a constru¢ao das habilidades
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docentes (saberes praticos) ¢ formada e influenciada no tempo. No tempo em que acontecem
as relagoOes sociais, em que decorre a agdo e a reflexdo dos conhecimentos tedrico-praticos, €
no tempo em que, junto ao contexto profissional, acontece a interagao entre professor-aluno,
aluno-professor e escola-professor-aluno.

Na BNCC, competéncia ¢ definida “como a mobilizacdo de conhecimentos (conceitos
e procedimentos), habilidades (praticas, cognitivas e socioemocionais), atitudes e valores para
resolver demandas complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania e do mundo
do trabalho” (Brasil, 2018, p. 8). Portanto, ¢ salutar considerar as competéncias para a Educagio
Bésica propostas nas versdes dos textos da BNCC, frente as recentes discussdes no Brasil sobre
as articulacdes entre a sociedade, a cultura, a escola e as politicas publicas, sobre a educacao
nacional. E, além destas relagdes, a valorizacdo, o exercicio, o fruir, o compreender, o
argumentar, o conhecer e o agir, implicitos na proposta nacional de unificacao de competéncias
curriculares, a fim de, também, articular a compreensao sobre qual a Educagdo Musical pode
ser proposta ao contexto investigado.

O Quadro 2 apresenta as “Competéncias Gerais da Educagdo Basica”, publicadas nas

versoes da BNCC em sua 3* versdo (2017) e para o Ensino Médio (2018).

Quadro 2 — Competéncias Gerais da BNCC

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o mundo fisico, social, cultural
e digital para entender e explicar a realidade, continuar aprendendo e colaborar para a constru¢do de
uma sociedade justa, democratica e inclusiva.

2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem propria das ciéncias, incluindo a investigagéo,
a reflexdo, a andlise critica, a imaginacdo e a criatividade, para investigar causas, elaborar e testar
hipoteses, formular e resolver problemas e criar solugdes (inclusive tecnologicas) com base nos
conhecimentos das diferentes areas.

3. Valorizar e fruir as diversas manifestagdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, ¢ também
participar de praticas diversificadas da producao artistico-cultural.

4. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita), corporal, visual,
sonora e digital —, bem como conhecimentos das linguagens artistica, matematica e cientifica, para se
expressar e partilhar informagoes, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos ¢ produzir
sentidos que levem ao entendimento mutuo.

5. Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informac¢do e comunica¢do de forma critica,
significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares) para se comunicar,
acessar e disseminar informagdes, produzir conhecimentos, resolver problemas e exercer protagonismo
e autoria na vida pessoal e coletiva.

6. Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de conhecimentos e experiéncias
que lhe possibilitem entender as relagdes proprias do mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas ao
exercicio da cidadania e ao seu projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia critica e
responsabilidade.
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7. Argumentar com base em fatos, dados e informagdes confiaveis, para formular, negociar ¢ defender
ideias, pontos de vista e decisdes comuns que respeitem e promovam os direitos humanos, a consciéncia
socioambiental e o consumo responsavel em ambito local, regional e global, com posicionamento ético
em relag@o ao cuidado de si mesmo, dos outros ¢ do planeta.

8. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica ¢ emocional, compreendendo-se na diversidade
humana e reconhecendo suas emogdes e as dos outros, com autocritica e capacidade para lidar com elas.

9. Exercitar a empatia, o dialogo, a resolugdo de conflitos e a cooperagdo, fazendo-se respeitar e
promovendo o respeito ao outro e aos direitos humanos, com acolhimento e valorizagao da diversidade
de individuos e de grupos sociais, seus saberes, identidades, culturas e potencialidades, sem
preconceitos de qualquer natureza.

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e
determinag@o, tomando decisdes com base em principios €ticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis
e solidarios.

Fonte: Elaboragdo nossa, a partir das 10 Competéncias Gerais da Educagdo Basica, publicadas nas versdes da
BNCC nos anos de 2017 (p. 18-19) e 2018 (p. 9-10).

A partir destas relagdes, no subcapitulo a seguir ¢ relacionada a proposta da BNCC para o
desenvolvimento de competéncias e habilidades voltadas a Educagao Musical, ao passo que
complementa a interacdo dos Conceitos Operacionais propostos para o desenvolvimento desta

investigacao.

A MUSICA NA BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR

Sao apresentadas, neste subcapitulo, as consideragdes propostas no texto da Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), acerca da area Arte e Arte — Musica ao contexto da
Educacao Basica, considerando-se a Educagao Infantil, o Ensino Fundamental — Anos Iniciais,
o Ensino Fundamental — Anos Finais e o Ensino Médio. Nesse sentido, sdo relacionados,
paulatinamente, os objetivos e habilidades para o desenvolvimento da Arte, com énfase na
linguagem Musica, a fim de proferir a continuidade dos Conceitos Operacionais para fins do
estudo proposto, balizado pelos eixos Educacao, Curriculo e Musica.

A proposta da BNCC para a Educagao Infantil prioriza as “condig¢des para que as
criancas aprendam em situagdes nas quais possam desempenhar um papel ativo em ambientes
que as convidem a vivenciar desafios € a sentirem-se provocadas a resolvé-los, nas quais
possam construir significados sobre si, os outros € o mundo social e natural” (Brasil, 2017, p.
33).

Propde-se, portanto, o Conviver (interacdo entre outras criancas e adultos, na
singularidade e/ou em grupos), o Brincar (priorizando a interacdo em diferentes espacgos e
tempos de aprendizagens), o Participar (interagdo ativa as propostas pedagdgicas realizadas no
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cotidiano escolar), o Explorar (conhecer e perceber o movimentar, o gestual, as sonoridades, as
formas, as texturas, as cores, as emogoes, dentre outras percepgdes sensoriais), o Expressar
(priorizando o dialogo, a criatividade e a sensibilidade, dentre outras possiblidades) e o
Conhecer-se (momento de construcdo das identidades pessoais, sociais e culturais) (Brasil,
2017).

Nesse sentido, os conhecimentos sdo desenvolvidos em sua integralidade, ao passo que
a presen¢a da Musica ¢ enfatizada na defini¢do de “Tragos, sons, cores € formas”, ao que se

trata, especificamente, da relagdo da Arte na Educagao Infantil.

Quadro 3 — A Arte na Educacio Infantil
TRACOS, SONS, CORES E FORMAS

Conviver com diferentes manifestagdes artisticas, culturais e cientificas, locais e universais, no cotidiano da
institui¢do escolar, possibilita as criancgas, por meio de experiéncias diversificadas, vivenciar diversas
formas de expressao e linguagens, como as artes visuais (pintura, modelagem, colagem, fotografia etc.), a
musica, o teatro, a danca e o audiovisual, entre outras. Com base nessas experiéncias, elas se expressam por
varias linguagens, criando suas proprias produgdes artisticas ou culturais, exercitando a autoria (coletiva e
individual) com sons, tragos, gestos, dancas, mimicas, encena¢des, cangdes, desenhos, modelagens,
manipulacdo de diversos materiais e de recursos tecnoldgicos. Essas experiéncias contribuem para que,
desde muito pequenas, as criangas desenvolvam senso estético e critico, o conhecimento de si mesmas, dos
outros e da realidade que as cerca. Portanto, a Educacao Infantil precisa promover a participagdo das criangas
em tempos e espagos para a producdo, manifestacdo e apreciagdo artistica, de modo a favorecer o
desenvolvimento da sensibilidade, da criatividade e da expressdo pessoal das criangas, permitindo que elas
se apropriem e reconfigurem, permanentemente, a cultura e potencializem suas singularidades, ao ampliar
repertorios e interpretar suas experiéncias e vivéncias artisticas.

Fonte: Elaboracdo nossa, a partir da Base Nacional Comum Curricular (Brasil, 2017, p. 37).

Ao considerar as faixas etarias distintas em uma divisdo em trés grupos, Grupo 1:
Criangas de 0 a 1 ano e 6 meses, Grupo 2: Criangas de 1 ano e 7 meses a 3 anos € 11 meses, €
Grupo 3: Criangas de 4 anos a 5 anos e 11 meses, surgem outras possiveis relagdes. Deste modo,
observa-se que os Grupos 1 e 2 sdo destinados a Creche e o Grupo 3 a Pré-escola, polarizando
os objetivos de aprendizagens e de desenvolvimentos relacionados, em adequacdo a essas

consideragdes etarias, conforme apresentado no Quadro 4.
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Quadro 4 — Objetivos de Aprendizagem e Desenvolvimento na Educac¢ao Infantil

OBJETIVOS DE APRENDIZAGEM E DESENVOLVIMENTO

Criancas de zero a 1 ano e 6
meses

Criancas de 1 ano e 7 meses a 3
anos e 11 meses

Criancas de 4 anos a 5 anos e
11 meses

Explorar sons produzidos com o
proprio corpo e com objetos do
ambiente.

Criar sons com materiais, objetos
e instrumentos musicais, para
acompanhar diversos ritmos de
musica.

Utilizar sons produzidos por
materiais, objetos e instrumentos
musicais durante brincadeiras de
faz de conta, encenagdes, criacdes
musicais, festas.

Utilizar ~ diferentes  materiais,

Expressar-se livremente por meio

Tragar marcas graficas, em | suportes e procedimentos para | de desenho, pintura, colagem,

diferentes  suportes, usando | grafar, explorando cores, texturas, | dobradura e escultura, criando

instrumentos riscantes e tintas. superficies, planos, formas e | produgdes bidimensionais e
volumes. tridimensionais.

Utilizar materiais variados com | Expressar-se por meio de | Apreciar e  participar de

possibilidades de manipulagio
(argila, massa de modelar),
criando objetos tridimensionais.

linguagens como a do desenho, da
musica, do movimento corporal,
do teatro.

apresentacdes de teatro, musica,
danga, circo, recitacdo de poemas
e outras manifestacdes artisticas.

Explorar diferentes fontes sonoras
e materiais para acompanhar
brincadeiras cantadas, cangoes,
musicas e melodias.

Utilizar diferentes fontes sonoras
disponiveis no ambiente em
brincadeiras cantadas, cangoes,
musicas e melodias.

Reconhecer as qualidades do som
(intensidade, duragdo, altura e
timbre), utilizando-as em suas
producdes sonoras € ao ouvir
musicas e sons.

Imitar gestos, movimentos, sons,
palavras de outras criangas e
adultos, animais, objetos e
fenémenos da natureza.

Imitar e criar movimentos
proprios, em dangas, cenas de
teatro, narrativas e musicas.

Reconhecer e ampliar
possibilidades expressivas do seu
corpo por meio de elementos da
danga.

Fonte: Elaboracdo nossa, a partir da Base Nacional Comum Curricular (Brasil, 2017, p. 44).

No ambito do Ensino Fundamental, a Musica emerge na relagdo com outras linguagens
da Arte (Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro). Enquanto componente curricular, o texto as
relaciona a fim de propiciar “a interacao critica dos alunos com a complexidade do mundo,
além de favorecer o respeito as diferencas e o didlogo intercultural, pluriétnico e plurilingue,
importantes para o exercicio da cidadania” (Brasil, 2017, p. 151). Ou seja, busca-se favorecer,
diante desta relagdo, as proximidades e os distanciamentos diante dos saberes eminentes a cada
uma das linguagens empregadas.

A experiéncia e a vivéncia em Arte, contextualizada a realidade cultural e social, por
sua vez, podem permitir com que os alunos protagonizem e desenvolvam habilidades criadoras
no acesso as linguagens artisticas, pois “a pratica artistica possibilita o compartilhamento de
saberes e de producdes entre os alunos por meio de exposigdes, saraus, espetaculos,
performances, concertos, recitais, intervengdes e outras apresentagdes e ventos artisticos e
culturais”, quer sejam realizados em ambientes escolares e/ou em outros espagos de

socializagao comuns a comunidade estudantil (Brasil, 2017, p. 151).
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Nesse sentido, o compartilhamento de experiéncias, de criagdes, assim como da
expansao de vivéncias em arte, pode ser viabilizado para além dos momentos destinados
especificamente a esta finalidade. Pode acontecer, em um processo no decorrer do periodo de
estudos, constituir-se na inter-relacdo do desenvolvimento dos saberes pertinentes aos
conhecimentos entre as diferentes linguagens em Arte.

Tais relagdes podem, também, viabilizar a compreensao de “tempos e contextos sociais
dos sujeitos na sua interagdo com a arte e a cultura” (Brasil, 2017, p. 151). Para tanto, sao
expostas as Dimensdes que balizam a articulagdo das linguagens imbricadas ao processo de
conhecimento em Arte. “Tais dimensdes perpassam os conhecimentos das Artes Visuais, da
Danga, da Musica e do Teatro e as aprendizagens dos alunos em cada contexto social e cultural”
(Brasil, 2017, p. 152).

Importante salientar que as Dimensdes ndo incidem sobre os “eixos tematicos”, no
entanto, viabilizam as articulagdes para o desenvolvimento pedagdgico, abdicando de
hierarquias e linearidades, ao passo que seu desenvolvimento ocorre de modo flexivel junto as
necessidades de aprendizagem.

O Quadro 5 relaciona as especificidades das seis Dimensdes (Criagao, Critica, Estesia,
Expressdo, Fruicao e Reflex@o) destinadas aos conhecimentos em Arte. De acordo com o texto
na BNCC (Brasil, 2017), “a referéncia a essas dimensdes busca facilitar o processo de ensino e

aprendizagem em Arte, integrando os conhecimentos do componente curricular” (p. 153).
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Quadro 5 — As Seis Dimensoes do Conhecimento em Arte

CRIACAO

*Refere-se ao fazer artistico, quando os sujeitos criam, produzem e constroem. Trata-se de
uma atitude intencional e investigativa que confere materialidade estética a sentimentos,
ideias, desejos e representacdes em processos, acontecimentos e producdes artisticas
individuais ou coletivas. Essa dimensdo trata do apreender o que esta em jogo durante o
fazer artistico, processo permeado por tomadas de decisdo, entraves, desafios, conflitos,
negociagdes e inquietacdes.

CRITICA

*Refere-se as impressdes que impulsionam os sujeitos em dire¢cdo a novas compreensdes
do espago em que vivem, com base no estabelecimento de relagdes, por meio do estudo e
da pesquisa, entre as diversas experiéncias ¢ manifestacdes artisticas e culturais vividas e
conhecidas. Essa dimensdo articula agdo e pensamento propositivos, envolvendo aspectos
estéticos, politicos, historicos, filosoficos, sociais, economicos e culturais.

ESTESIA

*Refere-se a experiéncia sensivel dos sujeitos em relagdo ao espago, ao tempo, ao som, a
acdo, as imagens, ao proprio corpo e aos diferentes materiais. Essa dimensdo articula a
sensibilidade e a percepgdo, tomadas como forma de conhecer a si mesmo, o outro ¢ o
mundo. Nela, o corpo em sua totalidade (emocdo, percepgdo, intuicdo, sensibilidade e
intelecto) € o protagonista da experiéncia.

EXPRESSAO

*Refere-se as possibilidades de exteriorizar e manifestar as criagdes subjetivas por meio de
procedimentos artisticos, tanto em ambito individual quanto coletivo. Essa dimensdo
emerge da experiéncia artistica com os elementos constitutivos de cada linguagem, dos
seus vocabularios especificos ¢ das suas materialidades.

FRUICAO

*Refere-se ao deleite, ao prazer, ao estranhamento e a abertura para se sensibilizar durante
a participacdo em praticas artisticas e culturais. Essa dimensdo implica disponibilidade
dos sujeitos para a relacdo continuada com produgdes artisticas e culturais oriundas das
mais diversas épocas, lugares e grupos sociais.

REFLEXAO

*Refere-se ao processo de construir argumentos ¢ ponderagdes sobre as fruigdes, as
experiéncias e os processos criativos, artisticos e culturais. E a atitude de perceber,
analisar e interpretar as manifestacdes artisticas e culturais, seja como criador, seja como
leitor.

Fonte: Elaboracao nossa, a partir da Base Nacional Comum Curricular (Brasil, 2017, p. 152-153).

Em se tratando da Musica, especificamente, o texto da BNCC (Brasil, 2017) apresenta-
a enquanto “expressdo artistica que se materializa por meio dos sons, que ganham forma,
sentido e significado no ambito da sensibilidade subjetiva quanto as interagdes sociais, como
resultado de saberes e valores diversos estabelecidos no dominio de cada cultura” (p. 154).
Logo, implica-se as producdes de conhecimentos em Musica que perpassam o perceber, o
experimentar, o reproduzir, o manipular e o criar na utilizagdo da diversidade de materiais
sonoros, quer sejam da cultura a qual o aluno vivencia e/ou de outras que lhe sejam distantes.

Tal processo, de acordo com a BNCC (Brasil, 2017), “possibilita vivenciar a musica inter-
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relacionada a diversidade e desenvolver saberes musicais fundamentais para sua inser¢ao e
participagdo critica e ativa na sociedade” (p. 154).

Nesse sentido, a inter-relagdao vai além do conhecimento que polariza a linguagem da
Musica; perpassa outras interagdes com as demais areas propostas a Arte (Artes Visuais, Danca
e Teatro), considerando-se que “é importante que o componente curricular Arte leve em conta
o didlogo entre essas linguagens, além de possibilitar o contato e reflexdo das formas estéticas
hibridas, tais como as artes circenses, o cinema e a performance” (Brasil, 2017, p. 154).

Diante da historicidade sdcio-politica, a interagdo e a integracdo entre as linguagens da
Arte favorecem, no decorrer do Ensino Fundamental, a constitui¢do autdbnoma dos alunos,
através da reflexdo critica e sensivel sobre os conhecimentos adquiridos nas vivéncias em Arte.

A BNCC (Brasil, 2017) também propde, além das especificidades de cada uma das
linguagens, a unidade tematica “Artes Integradas”, proposta com o objetivo de explorar “as
relagdes e articulagdes entre as diferentes linguagens e suas praticas, inclusive aquelas
possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de informagao e comunicacao” (p. 155).

Com o intuito de relacionar as competéncias destinadas a constituicdo do curriculo em
Arte, o texto da BNCC (Brasil, 2017) propde particularidades para os Anos Iniciais e Finais do
Ensino Fundamental, alicergadas nas especificidades, relacionadas detalhadamente no Quadro
6.

A Arte, portanto, no contexto do Ensino Fundamental, tem como foco a experiéncia
continua, iniciada durante a Educacao Infantil, interligando as seis dimensodes do conhecimento
artistico, as relagdes com as experiéncias e vivéncias, ambas centradas nos interesses dos
alunos. Em complementacdo, a Arte “contribui para o desenvolvimento de habilidades

relacionadas tanto a linguagem verbal quanto as linguagens ndo verbais” (Brasil, 2017, p. 157).
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Quadro 6 — As Nove Competéncias para o Ensino de Arte

1. Explorar, conhecer, fruir e analisar, criticamente, praticas e producdes artisticas e culturais do seu entorno
social e de diversas sociedades, em distintos tempos e contextos, para reconhecer ¢ dialogar com as
diversidades.

2. Compreender as relagdes entre as linguagens da Arte e suas praticas integradas, inclusive aquelas
possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de informagao e comunicagio, pelo cinema e pelo audiovisual,

nas condigdes particulares de producdo, na pratica de cada linguagem e nas suas articulagdes.

3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais — especialmente aquelas manifestas na arte e na
cultura brasileiras —, sua tradi¢do e manifestacdes contemporaneas, reelaborando-as nas criagdes em Arte.

4. Experienciar a ludicidade, a percep¢éo, a expressividade e a imaginagao, ressignificando espagos da escola
e de fora dela no ambito da Arte.

5. Mobilizar recursos tecnologicos como formas de registro, pesquisa e criagao artistica.

6. Estabelecer relagdes entre arte, midia, mercado e consumo, compreendendo, de forma critica e
problematizadora, modos de producio e de circulagdo da arte na sociedade.

7. Problematizar questdes politicas, sociais, econdmicas, cientificas, tecnologicas e culturais, por meio de
exercicios, producdes, intervengdes e apresentacdes artisticas.

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e colaborativo nas artes.

9. Analisar e valorizar o patrimdnio artistico nacional e internacional, material e imaterial, com suas histdrias
e diferentes visdoes de mundo.

Fonte: Elaboracdo nossa, a partir da Base Nacional Comum Curricular (Brasil, 2017, p. 156).

Em se tratando da Unidade Tematica — Musica, a BNCC (Brasil, 2017) propde:
Contexto e praticas, Elementos da linguagem, Materialidades e Notacdo e registro musical,
enquanto objetivos de conhecimento do 1° ano ao 5° ano (Anos Iniciais) e do 6° ano ao 9° ano
(Anos Finais), do Ensino Fundamental. Além destes, na Unidade Tematica — Artes Integradas,
sdo propostos os objetivos de conhecimento: Processos de criacdo, Matrizes estéticas culturais,
Patrimonio cultural, Arte e tecnologia, para os Anos Iniciais; e para os Anos Finais, objetiva-se
o desenvolvimento dos conhecimentos sobre: Contextos e praticas, Processos de criacao,
Matrizes estéticas e culturais, Patrimdnio cultural, Arte e tecnologia.

Sobre as habilidades a serem desenvolvidas nas Unidades Tematicas Musica e Artes
Integradas — Anos Iniciais, sdo relacionadas as informag¢des no Quadro 7, e, em se tratando das

habilidades destinadas aos Anos Finais, as informag¢des descritas no Quando 8.
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Quadro 7 — Habilidades em Miisica e Artes Integradas (Anos Iniciais)

HABILIDADES — Miisica

e Identificar e apreciar diversas formas e géneros de expressdo musical, tanto tradicionais quanto
contemporaneos, reconhecendo e analisando os usos e as fun¢des da musica em diversos contextos de
circulac¢@o, em especial, aqueles da vida cotidiana.

e Perceber e explorar os elementos constitutivos e as propriedades sonoras da musica (altura, intensidade,
timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de jogos, brincadeiras, cangdes ¢ praticas diversas de
composicao/criagdo, execucao e apreciacao musical.

e Explorar fontes sonoras diversas, como as existentes no proprio corpo (palmas, voz, percussao
corporal), na natureza e em objetos cotidianos, reconhecendo timbres e caracteristicas de instrumentos
musicais variados.

o Explorar diferentes formas de registro musical ndo convencional (representacdo grafica de sons,
partituras criativas etc.), bem como procedimentos ¢ técnicas de registro em audio e audiovisual, ¢
reconhecer a notacdo musical convencional.

e Experimentar improvisa¢des, composi¢des ¢ sonorizagdo de historias, entre outros, utilizando vozes,
sons corporais e/ou instrumentos musicais convencionais ou nao convencionais, de modo individual,
coletivo e colaborativo.

HABILIDADE — Artes Integradas

e Experimentar as possibilidades criativas do corpo e da voz, discutindo questoes de género e corpo.

e Reconhecer e experimentar, em projetos tematicos, as relagdes processuais entre diversas linguagens
artisticas.

e Caracterizar e experimentar brinquedos, brincadeiras, jogos, dangas, canc¢des e histdrias de diferentes
matrizes estéticas e culturais.

e Conhecer ¢ valorizar o patrimdnio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial a
brasileira, incluindo-se suas matrizes indigenas, africanas e ecuropeias, de diferentes épocas,
favorecendo a construgdo de vocabulario e repertério relativos as diferentes linguagens artisticas.

e Explorar diferentes tecnologias e recursos digitais (multimeios, animagdes, jogos eletronicos, gravacdes
em audio e video, fotografia, softwares etc.) nos processos de criacdo artistica.

Fonte: Elaboragdo nossa, a partir da Base Nacional Comum Curricular (Brasil, 2017, p. 161).

Com o intuito de propiciar a ampliacdo das interagdes artisticas, nos Anos Finais do
Ensino Fundamental “espera-se que o componente Arte contribua com o aprofundamento das

aprendizagens nas diferentes linguagens — e no didlogo entre elas e com as outras areas do
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conhecimento”, priorizando o desenvolvimento autdbnomo, experiencial e vivencial dos alunos

(Brasil, 2017, p. 163).

Quadro 8 — Habilidades em Musica e Artes Integradas (Anos Finais)

HABILIDADES — Misica

e  Analisar usos e fungdes da musica em seus contextos de produgao e circulagao, relacionando as praticas
musicais as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica, histdrica, econdmica, estética e ética.

e Explorar e analisar, criticamente, diferentes meios e equipamentos culturais de circulagdo da musica e
do conhecimento musical.

e Reconhecer e apreciar o papel de musicos e grupos de musica brasileiros e estrangeiros que
contribuiram para o desenvolvimento de formas e géneros musicais.

e Identificar e analisar diferentes estilos musicais, contextualizando-os no tempo e no espago, de modo a
aprimorar a capacidade de apreciag@o da estética musical.

e Explorar e analisar elementos constitutivos da musica e das propriedades sonoras (altura, intensidade,
timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de jogos, cangdes ¢ praticas diversas de composi¢do/criagdo,
execugdo e apreciacdo musicais.

o Explorar ¢ analisar fontes ¢ materiais sonoros em praticas de composi¢do/criagdo, execucdo e
aprecia¢do musical, reconhecendo timbres e caracteristicas de instrumentos musicais diversos.

e Explorar e identificar diferentes formas de registro musical ndo convencional (como partituras criativas
e procedimentos da muisica contemporanea), bem como procedimentos e técnicas de registro em audio
e audiovisual, e reconhecer principios da notagdo musical convencional.

e Explorar e criar improvisagdes, composicdes, arranjos, jingles, trilhas sonoras, entre outros, utilizando
vozes, sons corporais e/ou instrumentos acusticos ou eletrénicos, convencionais ou ndo convencionais,
expressando ideias musicais de maneira individual, coletiva e colaborativa.

HABILIDADE — Artes Integradas

e Relacionar as praticas artisticas as diferentes dimensdes da vida social, cultural, politica, historica,
econdmica, estética e ética.

e Analisar e explorar, em projetos tematicos, as relacdes processuais entre diversas linguagens artisticas.

e Analisar aspectos historicos, sociais e politicos da producao artistica, problematizando as narrativas
eurocéntricas ¢ as diversas categorizacdes da arte (arte, artesanato, folclore, design etc.).

e Analisar e valorizar o patrimoénio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial a
brasileira, incluindo suas matrizes indigenas, africanas e europeias, de diferentes épocas, e favorecendo
a construgdo de vocabulario e repertorio relativos as diferentes linguagens artisticas.

e Identificar ¢ manipular diferentes tecnologias e recursos digitais para acessar, apreciar, produzir,
registrar e compartilhar praticas e repertorios artisticos, de modo reflexivo, ético e responsavel.

Fonte: Elaboracdo nossa, a partir da Base Nacional Comum Curricular (Brasil, 2017, p. 165-167).
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Em se tratando do Ensino Médio, a Arte emerge diante de uma proposta que protagoniza
escolhas culturais e artisticas em articulagdes a serem selecionadas pela constituicao curricular
da escola. Nesse sentido, propde-se o Nucleo de Criagdo Artistica, cuja especificagdo de

conhecimento € colaborativa e destina-se ao desenvolvimento de

[...] processos criativos e colaborativos, com base nos interesses de pesquisa
dos jovens e na investigagdo das corporalidades, espacialidades,
musicalidades, textualidades literarias e teatralidades presentes em suas vidas
¢ nas manifestagdes culturais das suas comunidades, articulando a pratica da
criagdo artistica com a apreciacdo, analise e reflexdo sobre referéncias
historicas, estéticas, sociais e culturais (artes integradas, videoarte,
performance, intervengdes urbanas, cinema, fotografia, slam, hip hop, etc.).
(Brasil, 2018, p. 472).

De acordo com a BNCC (Brasil, 2018), o Ensino Médio ¢ o momento em que “os jovens
intensificam o conhecimento sobre seus sentimentos, interesses, capacidades intelectuais e
expressivas; ampliam e aprofundam vinculos sociais e afetivos; e refletem sobre a vida e o
trabalho que gostariam de ter” (p. 473).

Portanto, a Arte nesta fase da Educacao Bésica pode contribuir “para o desenvolvimento
da autonomia criativa e expressiva dos estudantes, por meio da conexdo entre racionalidade,
sensibilidade, intuicdo e ludicidade”, além de viabilizar a promogao do “cruzamento de culturas
e saberes, possibilitando aos estudantes o acesso ¢ a interacao com as distintas manifestagoes
culturais populares presentes na sua comunidade” (Brasil, 2018, p. 473). Nesse sentido,

pressupde que os estudantes

[...] possam assumir o papel de protagonistas como apreciadores € como
artistas, criadores e curadores, de modo consciente, ético, critico e autonomo,
em saraus, performances, intervengoes, happenings, producdes em videoarte,
animagdes, web arte e outras manifestacdes e/ou eventos artisticos e culturais,
a ser realizados na escola e em outros locais. Assim, devem poder fazer uso
de materiais e instrumentos e recursos convencionais, alternativos e digitais,
em diferentes meios e tecnologias. (Brasil, 2018, p. 474).

Por fim, compreende-se que a presenga da Musica, em suas especificidades, durante
todas as fases escolares que compreendem a Educacao Basica, a partir das versdes consideradas
da BNCC (Brasil, 2017, 2018), ¢ explicita, principalmente, durante os Anos Iniciais € os Anos
Finais do Ensino Fundamental.

No periodo da Educacao Infantil, articula-se aos conhecimentos oriundos da area Arte

com suas diferentes linguagens, ao passo que, para essa proposicao, no Ensino Fundamental, ¢
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proposta a Unidade Tematica Arte Integrada, articulando as linguagens Artes Visuais, Danga,
Musica e Teatro.

Por fim, no que diz respeito aos conhecimentos destinados ao Ensino Médio, a Arte
emerge em um contexto de autonomia de escolha do aluno, considerando seus interesses futuros
e profissionais, ao passo que se pressupoe que as linguagens implicitas em Arte sejam ofertadas
de acordo com as particularidades sociais e culturais das institui¢des de ensino, bem como se
considerando os interesses dos alunos em atuarem, ativamente, no desenvolvimento de
habilidades e competéncias em Arte, a qual se pode pressupor como complemento as suas
interagdes com outras habilidades propostas para o desenvolvimento pessoal e profissional dos

estudantes, como, também, complemento da proposi¢do curricular da institui¢do escolar.

CONSIDERACOES

Os Conceitos Operacionais apresentados no escopo deste estudo visam a reflexao sobre
os modos de insercao da Educacao Musical no curriculo, os quais podem ser transversais a
distintos contextos educativos, quer sejam de Educagao Bésica e/ou especializados.

Considerar o campo da Educacdo, enquanto subsidio fundamental a Educagao Musical,
reforca a necessidade filosofica e antropoldgica de constituir-se, profissionalmente, enquanto
um educador-musical reflexivo, pensando e agindo a partir de sua pratica e para a sua pratica
cotidiana com o ensino e o aprendizado da musica.

Ainda que estudos em Educacao Musical sejam necessarios para constitui-la como uma
area e/ou campo de reflexdo independente, ter como fundamentos distintas fontes conceituais a
proposi¢do do pensando e da circunscrigdo epistemologica da Educacdo Musical, tais como a
pedagogia, a filosofia, a antropologia, a historia, dentre outras areas, para além da Educacao, se
fazem importantes e necessarias, para uma robustez conceitual que dialogue de modo
transversal as distintas necessidades identificadas nos tempos e nos espacos de ser e de se fazer

ser docente em Educacdo Musical.
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