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RESUMO: Apresentamos uma década (2016-2025) de oficinas colaborativas em Ciéncias
Sociais que articulam linguagem audiovisual, redes digitais e, mais recentemente, ferramentas de 1A
em carater assistivo e sob supervisio humana. Em 20 edigdes, 1.305 pessoas participaram; 944
concluiram; 753 receberam certificado; e foram produzidos 236 filmes (207 publicados). O desenho
pedagogico inverte a ordem tradicional: participantes comegam em grupos improvisados, enfrentando
problemas concretos (roteiro, captagdo, som, montagem e usos responsaveis de IA), para depois
compor equipes autonomas que sintetizam o aprendizado num curta-metragem. No periodo remoto,
o Google Forms funcionou como adaptagio das dinamicas presenciais de debate e reflexdo, operando
como diario de bordo e guia de trabalho, além de instrumento de sensibiliza¢ao sobre dados fornecidos

conscientemente vs. inferéncias de plataformas.

Com base em 542 registros validos (oficinas regulares de média/longa duragao, 2020-2025),
observamos ganhos autorrelatados consistentes em escala 0-5: média geral de 1,43 (pré) para 3,39
(pds), com variagao de +1,96. Ganhos ligeiramente superiores surgem em Funcdes (diregao,
género/teoria, pré-producio) em relacio a Técnicas (pds-producao de video, design de som). Os
resultados qualitativos indicam letramento digital e audiovisual ampliado, autoria coletiva fortalecida
e comunidades de pratica que integram contextos académicos e comunitarios. Reconhecemos que ha
ainda limitagGes a superar, como a restricao de disponibilizacio de equipamentos para as praticas

sincronas e as desigualdades de infraestrutura enfrentadas pelos participantes.
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Propomos uma metodologia replicavel e inclusiva que possa ser incorporada ao ensino em
Ciéncias Sociais, e definimos como proximos passos: aprimorar os modos de avaliacao do aprendizado
e do impacto do ensino; mitigar barreiras de acesso — como a oferta de financiamento para
armazenamento de dados em nuvem, créditos para uso de softwares, aquisicao de equipamentos de
captac¢ao audiovisual e recursos de acessibilidade; fomentar a abertura responsavel de dados, com bases
anonimizadas disponiveis para pesquisadores; ampliar a formacao de docentes; e fortalecer parcerias

e politicas publicas que permitam levar o projeto a mais pessoas e contextos geograficos.

Palavras-chave: Educa¢ao em Ciéncias Sociais; Oficinas audiovisuais; Letramento digital;

Metodologias ativas; Inteligéncia artificial; Comunicag¢ao educacional

EXTENSION AND TEACHING IN THE SOCIAL SCIENCES WITH Al AND AUDIOVISUAL:
A DECADE OF COLLABORATIVE WORKSHOPS

ABSTRACT: We report a decade (2016-2025) of collaborative workshops in the Social
Sciences that combine audiovisual language, digital networks, and—more recently—assistive Al under
human supervision. Across 20 editions, 1,305 people enrolled; 944 completed; 753 earned certificates;
and 236 short films were produced (207 published). The pedagogy deliberately reverses the usual
order: participants first work in improvised groups to tackle concrete problems (script, capture, sound,
editing, and responsible Al use) and then form autonomous teams to synthesize learning into a short
film. During remote delivery, Google Forms adapted in-person reflection and debate, serving as a
workflow log and a prompt for data literacy—contrasting consciously provided data with platform

inferences.

Based on 542 valid records (regular medium/long editions, 2020-2025), self-reported
knowledge on a 0-5 scale rose from 1.43 (pre) to 3.39 (post), a +1.96 gain. Increases were slightly
higher for Functions (direction, gentre/theory, pre-production) than for Techniques (video post-
production, sound design). Qualitative evidence shows expanded digital and audiovisual literacy,
strengthened collective authorship, and durable communities of practice bridging academic and
community settings. We acknowledge that there are still limitations to overcome, such as the limited
availability of equipment for synchronous activities and the infrastructural inequalities faced by

participants.

We propose a replicable and inclusive methodology that can be integrated into Social Sciences

education, and we define the following next steps: to enhance the assessment methods of learning and
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teaching impact; to reduce access barriers — such as providing funding for cloud data storage, credits
for software use, acquisition of audiovisual capture equipment, and accessibility resources; to promote
responsible data openness, with anonymized datasets available to researchers; to expand teacher
training; and to strengthen partnerships and public policies that enable the project to reach more

people and geographic contexts.

Keywords: Education in Social Sciences; Audiovisual workshops; Digital literacy; Active

methodologies; Artificial intelligence; Educational communication.

INTRODUCAO

A rapida evolucao das tecnologias digitais tem transformado de maneira significativa os
processos de ensino e aprendizagem, exigindo abordagens que, tal como constantemente buscado na
educacao, ultrapassem a simples transmissiao de conteudo. Nesse cenario, destaca-se a necessidade de
praticas pedagogicas criativas, inclusivas e colaborativas, capazes de articular diferentes linguagens e
promover tanto a aquisicdo de competéncias técnicas quanto a reflexdo critica sobre os usos das
tecnologias. A comunica¢ao educacional, quando mediada por recursos audiovisuais e ferramentas
digitais, revela-se como campo estratégico para ampliar o letramento digital e as habilidades para atuar

em projetos coletivos mesmo que a distancia.

E fundamental destacar que nada substitui a experiéncia de conhecer diretamente os mais de
duzentos filmes publicados pelos participantes do NUPEPA, verdadeiros protagonistas deste projeto.
Cada obra ¢ uma janela singular para mundos, experiéncias e imaginag¢des diversas, que se expressam
em imagens, sons e narrativas concebidas de forma auténoma, mas colaborativa. Esses filmes
constituem um registro vivo e cronoldgico de acontecimentos sociais, comunitarios, culturais e
politicos, mas também de trajetérias pessoais, subjetivas, técnicas e estéticas que, entrelacadas, revelam
tanto inquietagdes intimas quanto reflexdes coletivas. A pluralidade de estilos e tematicas compoe um

mosaico criativo que ultrapassa fronteiras disciplinares e geograficas.

Nao temos a pretensao, seja nesta publicagao ou no ambito mais amplo da pesquisa, de abarcar
toda a riqueza, complexidade e intensidade da experiéncia investigativa, estética e humana que esses
trabalhos proporcionam e que, tal como postulou C. Wright Mills ao propor o conceito de imaginagao
sociologica, revelam a poténcia de articular historias individuais e contextos coletivos, trajetorias
pessoais e transformacoes sociais. Entre os mais de duzentos filmes realizados, ndo encontramos

apenas producoes de professores e pesquisadores das Ciéncias Sociais, mas também trabalhos de
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estudantes de areas distintas e de pessoas que, no momento da participagao em alguma das oficinas,
estavam ainda desvinculadas da academia — ou dela ja havia se retirado — e que viram a comunidade
do NUPEPA como um canal de contato entre a academia e o vasto e rico mundo que simplesmente
existe para além dos muros dela. Ao longo destes dez anos, muitos desses participantes retornaram —
ou sempre estiveram proximos — para nos contar que ingressaram em cursos de graduacio, avangaram
em programas de mestrado e doutorado, que passaram a atuar como docentes, ou que redescobriram
o mundo fora da academia. Esses relatos, que serao cuidadosamente recolhidos para uma publica¢ao
futura, confirmam que o processo vivido nas oficinas nao se limita ao aprendizado técnico ou a
experimentacao estética: ele se insere em percursos biograficos mais amplos, em que a criagao
audiovisual funciona como catalisador de novas experiéncias formativas, profissionais e sociais que
somente se consolidam nas relagdes que sao criadas pelos participantes e para os participantes. Nosso
objetivo aqui é bastante mais modesto: analisar o que esta comunidade relata sobre sua vivéncia nas
oficinas, sobre suas condi¢bes pessoais e sociais de quando integraram o projeto, e sobre as trocas de
ideias e interpretagoes que emergiram entre colegas de diferentes edi¢Ges. Tais elementos, viabilizados
por encontros digitais, conversas em grupo e reflexdes sistematizadas em formularios, dao forma a
uma experiéncia pedagogica e coletiva que se renova a cada oficina, ainda que de modo extremamente
limitado, imperfeito e insuficiente quando comparado as manifestagoes reais de cada participante em
suas agoes pessoais e coletivas, ou mesmo nos trabalhos que produzem e que constituem também

entidades com caracteristicas e identidade prépria provida de agéncia.

As oficinas colaborativas aqui reportadas que resultam do trabalho de uma década (2016-2025)
articulam audiovisual, redes digitais e, mais recentemente, ferramentas assistivas de inteligéncia
artificial sob supervisio humana que sdo oferecidas para estudantes, pesquisadores, professores,
liderangas comunitarias, interessados no audiovisual e em novas tecnologias que visam utilizar este
tipo de linguagem nas suas atividades sociais dentro e fora da academia. Os resultados a seguir
observados incluem letramento digital ampliado, fortalecimento de autoria coletiva e comunidades de
pratica diversas (académicas e comunitarias), além de um modelo replicavel em diferentes contextos e
insumos concretos para politicas publicas de educacio digital. Argumentamos que a sobreposi¢ao de
camadas — linguagem audiovisual, redes e automagao assistiva — potencializa a aprendizagem ativa
e torna visiveis disputas de sentido e de poder nos processos formativos, oferecendo um kit
metodologico (fases, instrumentos, protocolos de acompanhamento) para docentes que buscam

inovagao responsiva e inclusiva.
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1.1. BREVE HISTORICO DAS ATIVIDADES DO NUPEPA

O Nucleo de Produgido e Pesquisa em Audiovisual NUPEPA) foi concebido em 2015 por
estudantes de Ciéncias Sociais da Universidade de Sao Paulo (USP), como parte do projeto-guarda-
chuva ImaRgens que foi acolhido e viabilizado pelo entio Coordenador do Laboratério de Pesquisa
Social da USP, professor Alvaro Augusto Comin. O projeto, mais amplo, do ImaRgens articulou
frentes em diferentes unidades da USP: no Departamento de Sociologia, com este projeto aqui
reportado, o NUPEPA, coordenado pelos autores desta publicagao; no Departamento de Sociologia
Urbana, com o Urbanidades, conduzido pela professora Bianca Freire-Medeiros; na Escola de
Comunicagbes e Artes, com o MediaSon, coordenado pelo professor Eduardo Vicente; e no
Departamento de Relagdes Internacionais, com A Voz do Mundo, coordenado pelo professor Alvaro
Augusto Comin — também do Departamento de Sociologia e um dos idealizadores do ImaRgens e
do NUPEPA. Desde sua origem, o NUPEPA se distinguiu por ser conduzido principalmente por
discentes de graduacao e pos-graduacio vinculados ao Laboratério de Pesquisa Social (LAPS/USP)
hoje coordenado pela professora Fraya Frehse — que acompanha e participa das atividades do
NUPEPA desde sua criagaio e que em 2024 passou a intensificar as atividades de colaboragao do
NUPEPA com o LAPS por meio de projetos de cursos de extensio com a realizacio de oficinas na
area do audiovisual e inteligéncia artificial, bem como com atividades de colabora¢ao do chamado

“eixo do audiovisual” do Laboratério de Pesquisa Social.

O contexto atribulado e de risco de redugao de investimentos puiblicos em bolsas de pesquisa
e financiamento de atividades universitarias do fim dos anos 2010 no Estado de Sao Paulo, e no Brasil
de modo mais amplo contribuiu para que os discentes coordenadores do NUPEPA buscassem
parcerias internacionais. Uma das iniciativas foi a proposta de elaboragio de tese de doutoramento
que tratava da experiéncia da produgio e pesquisa em audiovisual que o NUPEPA proporcionava. O
projeto de pesquisa foi aceito pelo Instituto de Comunicagao da Universidade Nova de Lisboa
(ICNOVA/NOVA), que passou a abrigar em Lisboa as atividades de coordenacao do NUPEPA por
meio de uma parceria (convénio) formal feita com a Universidade de Sao Paulo. O coordenador do
ICNOVA naquele perfodo, o professor Francisco Rui Cadima, e a professora Carla Maria Baptista
viabilizaram as atividades do projeto ao oferecerem o respaldo institucional e recursos digitais
necessarios para a execucao das oficinas. Esta parceria manteve-se na gestao seguinte da professora
Cristina Ponte e segue com intensa atividade inclusive com contribui¢des para o Observatério Social

para a Inteligéncia Artificial e Dados Digitais (OSIADD) liderado pelo professor Paulo Nuno Vicente
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e que resultou no Relatorio “Inteligéncia Artificial nas Ciéncias Sociais e Humanas - usos, reflexdes e
impacto na intersec¢ao com o audiovisual no Brasil” cujos dados complementam os que apresentamos
aqui, mas com énfase no uso e interesse de ferramentas de inteligéncia artificial por estudantes,
professores, pesquisadores e outros profissionais das ciéncias sociais e humanas'. Além das oficinas
de audiovisual, o NUPEPA contribuiu desde sua criagio com atividades de suporte a atividades
docentes e discentes que incluiram a realizagao de entrevistas com professores das instituicoes de base
da parceria e professores convidados, bem como a cobertura e participa¢ao em seminarios e outras

atividades académicas e sociais>.

Ao longo dos anos, o NUPEPA expandiu sua atuagao por meio de parcerias nacionais e
internacionais e da realizagao de oficinas especiais com nucleos e centros de pesquisa. Destacam-se: o
Grupo OLHO/UNICAMP (em iniciativa dos professores Cartlos Eduardo Miranda, Wenceslao
Oliveira e Anderson Ricardo Trevisan); o Centro Global de Métodos Espaciais para Sustentabilidade
Urbana (GCSMUS/TU-Betlin), em colabora¢iao com a professora Katleen Simonne Paul De Flander;
o NAVISUAL/UFRGS (em patceria viabilizada entre 2021 e 2024 pelas professoras Cornélia Eckert,
Rumi Kubo, Alexsander Nakadka Elias e Claudia Ribeiro); a Associagago AO NORTE, por meio do
Cinema e Narrativas Digitais — CND/AO NORTE (professor José da Silva Ribeiro); e o
NIISA/UNIMONTES, por meio do Departamento de Ciéncias Sociais (parceria feita pelos

professores Felisa Anaya, Alexsander Nakadka Elias e Fabiano Souza).

Outra iniciativa que vem sendo reeditada desde 2018 é o Festival e Mostra de Audiovisual
NUPEPA/ImaRgens, em patceria com o PPGS-USP, que reconhece produgdes das oficinas e de
realizadores externos, com juri especializado e voto do publico, reforcando o didlogo social do projeto.
As parcerias ampliaram o intercambio académico e cultural entre Brasil e Portugal e consolidaram a
vocagao internacional do NUPEPA, sem renunciar a uma proposta formativa critica, colaborativa e
interdisciplinar. Os juris especiais das sete edi¢des (a ultima realizada foi em 2024) reuniram: 1° —
Alvaro Comin, Fraya Frehse, Paulo Menezes; 2° — Alice Villela, Marcos Alvarez, Paulo Maron; 3° —
Carolina Caffé, Fraya Frehse, Luciana Hartmann, Luis Mendonga, Mihai Leaha; 4° — Carlos Miranda,

Fraya Frehse, Mauro Rovai, Pedro Floréncio, Rumi Kubo; 5°— Henrique Lahude, José Ribeiro, Nuno

1 O langamento do relatério foi transmitido pela Universidade de Sdo Paulo pelo canal USPFFLCH e esta disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=8Z6F3WFQaS0

2 Lista de reproducio do YouTube com patticipagdes ou produgoes do NUPEPA /ImaRgens em parcetia com diversas
institui¢oes, dentre elas 0 LAPS/USP e o ICNOVA/NOVA, reunindo videos de seminarios, entrevistas e registros de
eventos académicos (2016—2025). Disponivel em: https://youtube.com/playlist?list=PlLeHeOeibOX-

US043pf2ey jOdki2BitZ8&si=8PCvPB4FFcMW4Ohz
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Godolphim, Siloé Amorim, Talitta Freitas; 6° — Ana Freitas, Bianca Freire-Medeiros, Irene Aparicio,

Lara Placido, Talitta Freitas; 7° — Alessandro Campos, Anna Flavia Salles, Cristhian Caje, Cleonice

Elias e Inés Figueiro.

1° Festival 20 Festival 3° Festival 40 Festival 59 Festival 6° Festival 7° Festival

4 E % 72

1) Alvaro Comin, Fraya Frehse, Paulo
Menezes; 2) Alice Villela, Marcos
Alvarez, Paulo Maron;

3) Carolina Caffé, Fraya Frehse,
Luciana Hartmann, Luis Mendonga,
Mihai Leaha; 4) Carlos Miranda, Fraya
Frehse, Mauro Rovai, Pedro Floréncio,
Rumi Kubo; 5) Henrique Lahude, José
Ribeiro, Nuno Godolphim, Siloé
Amorim, Talitta Freitas; 6) Ana Freitas,
Bianca Freire-Medeiros, Irene Aparicio,
Lara Placido, Talitta Freitas; 7)
Alessandro Campos, Anna Flavia
Salles, Cristhian Caje, Cleonice Elias e
Inés Figueird

Figura 1 — Professores e especialistas participantes do juri especial dos festivais do NUPEPA de
2018 a 2024.

A partir de 2020, a migracdo para o formato virtual ampliou alcances e perfis, sustentada por
patrcerias institucionais no Brasil e no exterior (OLHO/UNICAMP, GCSMUS/TU-Betlin,
NAVISUAL/UFRGS, CND/AO NORTE, NIISA/UNIMONTES, ICNOVA/NOVA). Essa rede

fortaleceu a articulagao de metodologias e a integracao entre academia e sociedade.

A analise proposta a seguir busca sistematizar metodologias, dinamicas e resultados das
oficinas, destacando o papel da comunicagiao educacional como eixo de integracio entre ensino,
pesquisa e extensao. O objetivo é apresentar resultados gerais, em especial da etapa virtual das oficinas

do NUPEPA, mas também demonstrar de que modo praticas de letramento digital e audiovisual
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podem constituir-se em processos de formacao critica e colaborativa, contribuindo para aproximar a
academia da sociedade e enfrentar os desafios impostos pela crescente digitalizagao e pelo avanco da

inteligéncia artificial (IA).
1.2. O PERFIL DOS PARTICIPANTES DAS OFICINAS DE AUDIOVISUAL

Em 20 edi¢oes de oficinas e contribui¢oes em disciplinas universitarias foram produzidos 236
filmes de curta duragao, 207 deles publicados e disponiveis para acesso publico no canal do projeto
que ¢ acessivel pelo website usp.br/imargens. Mais de mil pessoas participaram deste programa, das
quais 944 concluiram, sendo que a maioria (753) foi composta por participantes que cursaram as
versoes de média ou longa duragao e que entregaram um projeto final (filme, podcast ou texto) para
publicagao informal que os credenciou para a emissao de certificado de participagao e conclusio. Para
apresentar informagoes sobre o perfil dos participantes e outros dados detalhados, utilizamos dados
das oficinas virtuais que passaram a ocorrer a partit de 2020. Os dados foram fornecidos por
participantes que preencheram completamente ou suficientemente os questionarios de inscri¢ao, de
dinamicas da oficina e de conclusao. Neste recorte apresentamos dados gerais dos concluintes formais
das oficinas virtuais de média ou longa duragao que totalizaram 542 registros de participantes. Os mais
de duzentos filmes,” quase sempre elaborados de forma colaborativa e voltados a temas sociais,
culturais, técnicos, e autobiograficos de livre concep¢ao e produgio, sio também um registro
cronolégico de experiéncias compartilhadas por estudantes, professores e interessados na linguagem
audiovisual da ultima década. Inicialmente presenciais, as oficinas migraram para formatos virtuais e
hibridos a partir da pandemia de COVID-19, ampliando o alcance internacional, mas também tendo
que lidar com desafios de infraestrutura, engajamento e inclusao digital, barreiras que geram restri¢oes

e revelam a desigualdade de acesso.

A tabela a seguir apresenta o quadro geral das oficinas de audiovisual do NUPEPA /ImaRgens
realizadas entre 2016 e 2025, incluindo edi¢oes regulares, oficinas especiais e experiéncias piloto com
IA. Os dados estido organizados por edi¢ao e trazem informacdes sobre: nimero de participantes e
concluintes; preenchimento de dados minimos e validos; certificados emitidos; recortes analiticos
considerados; escopo dos dados coletados; duragao em semanas; carga horaria total (CH); além do
numero de filmes produzidos e publicados. No conjunto das 20 oficinas realizadas, participaram 1.305

pessoas, das quais 944 concluiram e 753 receberam certificados. O recorte analitico mais consistente

3 A maior parte dos filmes pode ser consultada no canal do YouTube https://www.youtube.com/(@nupepa-imargens-

icnova-laps e na pagina do projeto: usp.bt/imargens
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(com dados completos) abrange 542 registros validos. Foram contabilizados 126 semanas de atividades

e uma carga horaria somada de 561 horas, resultando em 991 filmes produzidos e 236 publicados.

. Partici- | Conclu- | Dados . 1 8 Escopo Duragao Filmes | Filmes
Ed. Oficina param iram | Min. Val. Certific. WO dos D:dos SEI‘GI'I. CH Prod. Pub.

18 18 12 11 11 0| Minimo 2 semanas 30 2 2
ZE 32 22 23 23 0| Minimo 8 semanas 56 B| 3
32 33 25 25 25 0| Minimo 8 semanas 56 B| 3
Faotografia 24 18 0 6 0| Minimo 4 semanas 24 4 0
42 35 29 26 26 0| Minimo 3 semanas 52 7 2
58 38 32 32 32 0| Minimo 2 semanas 70 il 4
Sem. Discente 30 25 1] (1] 0| Minimo 3 semanas 30 3 0
62 44 32 34 34 0| Minimo 4 semanas| 112 7| 5
Total presenciais 254 195 151 157 8 oficinas | 34 semanas| 430 34 19
72 93 72 62 62 62| MNormal 5 5emanas 60 15 15
g2 85 70 60 60 58| MNormal 6 semanas 60 14 14
TU-Berlim 18 12 10 10 10| MNormal 5 semanas 38 3 3
Unicamp OLHO 34 32 30 30 29| MNormal | 12 semanas 64 8|

Mavisual 1 132 87 87 87 84| Normal | 15 semanas 60 25 23
92 69 50 46 46 45| MNormal 7 semanas o 14 14
108 38 55 55 55 55| MNormal 7 semanas 64 18 18
Navisual 2 209 110 106 106 106| Normal 15 semanas 64 30 30
1A e Audiovisual 63 32 81 30 0| Relatdrio 1semana 4 32| 30|
1A & Prompts 17 641 64 17 0| Relatdrio | 2 semanas 8 7 7
IA Est. FCSH* 70 63 16 0 0| Relatério 1semana 3

112 173 97 93 93 93| MNormal 16 semanas 72 36 26
Total virtuais 1051 749 710 596 542| 12 oficinas| 92 semanas| 561 202 138
Total Geral 1305 944 861 753 542 20 oficinas 126 semanas| 991 236 207

Tabela 1 — Sintese das oficinas de audiovisual do NUPEPA /ImaRgens (2016-2025), segundo
participacdo, certificagao, recorte analitico, carga horaria e produgdo de filmes. Fonte: Elaboracao
propria a partir dos dados das oficinas NUPEPA /ImaRgens (n=1305).

Embora a énfase deste artigo esteja nos processos e dinamicas de trabalho do
NUPEPA/ImaRgens — isto é, no desenho pedagdgico, nos dispositivos de colaboracao e nas
mediagdes tecnologicas — apresentamos a seguir uma amostra de caracterizagdo do publico das
oficinas regulares e especiais de média/longa duracio realizadas entre 2020 e 2025 (n=542), excluidas
as oficinas curtas e as turmas especificas sobre IA. Incluimos, quando pertinente, dados preliminares
da edi¢ao mais recente (2025) apenas como sinaliza¢ées de tendéncia. Para o panorama detalhado das
oficinas mais recentes que integraram o uso de IA — métricas, protocolos e resultados — remetemos

ao relatério do OSTADD/Observatério Social para a IA & Dados Digitais (FERREIRA et al., 2025)".

* Relatério “Inteligéncia Artificial nas Ciéncias Sociais e Humanas: usos, reflexdes e impacto na intersec¢do com o
audiovisual no Brasil”, produzido pelo NUPEPA/ImaRgens — LAPS/USP ¢ ICNOVA, 2025. Disponivel em:
https://zenodo.org/records /15257282 . Acesso em: 1 set. 2025. Ver também o registro audiovisual do lancamento do
relatétio NUPEPA/ImaRgens — LAPS/USP e ICNOVA, 2025). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=8Z6F3WFQaS0&t=4s . Acesso em: 1 set. 2025.
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As oficinas de audiovisual, inicialmente realizadas de forma presencial nas dependéncias da
FFLCH, na Universidade de Sao Paulo, e, portanto, menos acessiveis a participantes de outras cidades
e estados mais distantes, tiveram seu cenario alterado apos a transigao para o digital, em 2020. A partir
da 7% edicao da oficina regular, o acesso via videoconferéncia promoveu uma progressiva diversidade
geografica dos participantes. Embora a participagdo de quem se declarou nio branco tenha crescido
desde as primeiras edi¢oes, no recorte analisado (n=542; edi¢des de média e longa duragao entre 2020—
2025, sem incluir oficinas curtas nem as de IA), os participantes indicaram ser, majoritariamente,
brancos (329; 60,7%), seguidos por quem se autodeclarou “negro(a)” (176; 32,5%). Em propor¢oes
menores aparecem amarelos (8; 1,5%) e indigenas (5; 0,9%) — embora nas dltimas duas edi¢bes das
oficinas tenha ocorrido mais de um caso de participagdo coletiva indigena, em que apenas um
integrante se registrou formalmente, mas as atividades foram realizadas por todo um grupo, em
experiéncias apoiadas pelo Professor Dr. Fabiano Souza (Unimontes). Além disso, houve um pequeno
contingente que assinalou “mestico(a)” (15; 2,8%) e de nao informados (9; 1,7%). Para harmonizagao,
adotamos a nomenclatura por extenso do padrao IBGE (branca, preta, parda, amarela, indigena);
quando a base trouxe termos de autorrelato como “negro(a)” (usado pelos(as) respondentes e, no uso
técnico, equivalente ao agrupamento analitico pretos+pardos) e “mestico(a)”’. O quadro resultante
combina uma presencga elevada de pessoas brancas com uma participacdo expressiva e crescente de
pessoas negras, ¢ baixa frequéncia de declaracbes amarela e indigena (embora a participagdo deste

grupo tenha sido constante desde 2022.
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Figura 1. Distribuicao percentual dos participantes das oficinas de audiovisual do NUPEPA (2020—
2025), segundo autodeclaracio de raga/cor agregada (padrao IBGE). Fonte: Elaboracio prépria a
pattir dos dados das oficinas NUPEPA /ImaRgens (n=542).
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Pelo sexo/género declarado, a amostra é majoritatiamente feminina: 335 mulheres (61,8%),
seguidas por 198 homens (36,5%). Ha ainda 7 pessoas que nao informaram (1,3%), 1 pessoa nio
binaria (0,2%) e 1 pessoa trans (0,2%). A diferenga entre mulheres e homens ¢é de +25,3 pontos
percentuais a favor do grupo feminino. As categorias nao-binaria e trans apresentam base muito

pequena, o que recomenda cautela na interpretagao.
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Figura 2. Distribuiciao percentual dos participantes das oficinas de audiovisual do NUPEPA (2020—
2025), segundo sexo/género declarado. Fonte: Elaboracio prépria a partir dos dados das oficinas
NUPEPA /ImaRgens (n=542).

Pelas grandes areas de formagao declaradas (n=542), o perfil mantém-se fortemente ligado as
humanidades. Ciéncias Humanas lidera com 293 participantes (54,1%); na sequéncia vém Lingufstica,
Letras e Artes, com 118 (21,8%), e Ciéncias Sociais Aplicadas, com 92 (17,0%). Somadas, essas trés
areas concentram mais de 92% do conjunto (503/542), o que ajuda a explicar a aderéncia das oficinas
a temas de linguagem, cultura, politica e métodos qualitativos, bem como a familiaridade do publico
com praticas autorais e comunicacionais. O restante distribui-se em areas de menor presenca: Ciéncias
Ambientais 13 (2,4%), Ciéncias Biologicas 6 (1,1%), Ciéncias Agrarias 3 (0,6%), Ciéncias da Saude 2
(0,4%), Ciéncias Exatas e da Terra 2 (0,4%), além de multidisciplinar 1 (0,2%) e outros 12 (2,2%). Esse
bloco minoritario (=8%) indica a presenca de perfis técnicos e ligados ao meio ambiente, que
costumam tensionar o repertério dominante — um dado coerente com a proposta interdisciplinar das

oficinas e com a incorporagao de ferramentas digitais e de inteligéncia artificial.
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Figura 3. Distribui¢ao em numeros absolutos dos participantes das oficinas de audiovisual do
NUPEPA (2020-2025) virtuais e somente regulares (detalhe), segundo grandes areas de formagao.
Fonte: Elaborag¢io prépria a partir dos dados das oficinas NUPEPA /ImaRgens (n=542).

No recorte especifico das Ciéncias Humanas (n=293), observa-se um predominio marcado
das Ciencias Sociais (94 participantes; 32,1%) e da Antropologia (90; 30,7%), que juntas somam mais
de 60% da area. Em seguida aparecem Educacio (44; 15,0%) e Histéria (24; 8,2%), compondo um
segundo bloco expressivo. Areas de menor presenca, mas relevantes para a diversidade, incluem:

Geogratia (11; 3,8%), Filosofia (4; 1,4%), Psicologia (3; 1,0%).
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Figura 3. Distribui¢ao dos participantes das oficinas de audiovisual do NUPEPA (2020-2025),
segundo areas especificas das Ciéncias Humanas. Fonte: Elaboragao propria a partir dos dados das
oficinas NUPEPA /ImaRgens (n=293).

Relagoes Internacionais, Estudos Artisticos, Historia e Artes Visuais, Arqueologia, Tecnologia
da Informacao e Ciéncias Humanas, Letras e Artes apresentaram 1 participante cada (0,3%). Ciéncias

Politicas contou com 7 participantes (2,4%).

Pelas faixas etarias declaradas (n=542), o perfil do publico participante ¢ marcadamente jovem-
adulto e intergeracional. O nucleo central concentra-se entre 15 e 24 anos (126; 23,2%) e 25 e 34 anos
(184; 33,9%), seguidos por 35 a 44 anos (119; 22,0%). Em conjunto, essas trés faixas correspondem a
79,1% do total, o que explica a alta aderéncia as dinamicas colaborativas, criativas e autorais que

caracterizam as oficinas.

Ha ainda uma presen¢a madura significativa: 45 a 54 anos (60; 11,1%) e 55 a 64 anos (43;
7,9%), totalizando quase um quinto da amostra. Somam-se também participantes nas faixas de 65 a
74 anos (9; 1,7%) e 75 a 84 anos (1; 0,2%), confirmando a diversidade etaria do projeto. Essa
distribuicao reforca o carater intergeracional das oficinas, em que convivem estudantes em inicio de
trajetoria académica, profissionais em formagio continuada e participantes de faixas mais avangadas.’
Do ponto de vista pedagbgico, essa variedade etaria demanda estratégias de mediagdo para integrar
diferentes ritmos e repertorios de aprendizagem, mas , por outro lado, propicia troca de experiéncias,
de motivacdes e visdes de mundo. Entre as solugdes destacam-se o nivelamento pratico inicial, o apoio
técnico continuo por canais de comunicagao direta, tolerancia com as diferencas, ritmos e modos de
abordar os desafios propostos e o incentivo a divisao flexivel de papéis nos grupos, de forma que cada
participante possa contribuir a partir de seus interesses, experiéncias ou desejos de explorar novas

areas.

5 Para serem confirmados nas oficinas, os participantes menores de 18 anos precisam de autoriza¢do por escrito emitida
pelos pais.
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Figura 4. Distribuicao em numeros absolutos dos participantes das oficinas de audiovisual do
NUPEPA (2020-2025), segundo grandes dreas de formaciao. Fonte: Elabora¢do propria a partir dos
dados das oficinas NUPEPA /ImaRgens (n=542).

O perfil educacional dos participantes das oficinas mostra forte predominancia de niveis
superiores e pos-graduados (2020-2025, n=542). A maior parte encontra-se na graduacio (177,
32,7%) ou no mestrado (127; 23,4%), e em terceiro lugar, no doutorado (111; 20,5%). Em conjunto,
esses trés niveis concentram 76,6% do total, confirmando que as oficinas atraem sobretudo pessoas
ligadas ao ensino superior e a pesquisa. Outro grupo expressivo ¢ formado por pos-graduandos lato
sensu (42; 7,7%), o que amplia a diversidade de perfis académicos. Entre os que ja concluiram etapas
avangadas, destacam-se os que declararam cursar ou ter concluido pdés-doutorado (19; 3,5%),
refor¢ando a presenca constante e crescente de docentes e pesquisadores. Nos niveis anteriores ao
ensino superior, ha menor, mas nao irrelevante, participagao: ensino médio (62; 11,4%) e ensino
fundamental (4; 0,7%). Esse dado indica que, embora o nucleo principal esteja vinculado a academia,
as oficinas conseguem atingir seu objetivo de abrir espaco para quem esta fora das universidades,
compondo um publico heterogéneo em termos de formacao que proporciona trocas de experiéncias
em multiplos niveis de formagio, faixa etaria, geografias, tradi¢oes e areas de interesse. Esse quadro
sugere que as oficinas funcionam simultaneamente como formac¢ao complementar para estudantes e
pesquisadores e como porta de entrada para interessados em audiovisual, independentemente do nivel

de escolaridade, refor¢ando o carater inclusivo e interdisciplinar do projeto.
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Figura 5 — Distribui¢ao em numeros absolutos dos participantes das oficinas de audiovisual do
NUPEPA (2020-2025), segundo o nivel de escolaridade. Fonte: Elabora¢ao propria a partir dos
dados das oficinas NUPEPA /ImaRgens (n=542).

Entre as instituigdes com maior nimero de participantes (n=542), observa-se uma forte
presenca de pessoas sem vinculo institucional declarado (Nenhuma: 125; 23,1%) ou agrupadas em
outras institui¢oes diversas (134; 24,7%). Entre as universidades especificas, destacam-se a
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (69; 12,7%) com que o NUPEPA realizou duas oficinas
especiais em parceria em 2021 e 2024, a Universidade de Sao Paulo (58; 10,7%) sede do LAPS onde
o projeto teve inicio, e a Universidade Estadual de Campinas (28; 5,2%) institui¢ao para a qual também
foi ministrada uma oficina especial em 2021. Esses trés polos concentram quase 30% do total e
confirmam o papel central de universidades de grande porte e prestigio na formacao dos participantes.
Ha ainda participagao expressiva da Universidade Estadual de Montes Claros (19; 3,5%) que teve
coparticipagdao na oficina especial de 2024 feita com o NAVISUAL, da Universidade do Estado da
Babhia (15; 2,8%) que conta com a divulgac¢ao de egressos de oficinas anteriores, da Universidade Nova
de Lisboa (13; 2,4%) que abriga o ICNOVA, uma das institui¢des de suporte ao projeto, além de
outras universidades federais distribuidas pelo Brasil, como Para, Rio Grande do Norte, Parand, Sio

Paulo, Goias e Santa Catarina, com participacOes entre 5 e 12 pessoas cada.

Além de participantes da Universidade NOVA de Lisboa, que é uma das sedes do projeto,
observa-se ainda a presenca de participantes de pelo menos outras dez institui¢des internacionais de

prestigio, entre elas a Universidade de Coimbra, a Université de Montréal, a University of Helsinki, a
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University of Nigeria, a University of Tehran, a Technische Universitit Berlin, a Palucca Hochschule
fur Tanz Dresden, a University of Skopje e a University of Zambia. Muitas destas eram instituigoes
de participantes da oficina especial realizada em parceria com a Technische Universitat Berlin (I'U-Berlim),
no ambito do programa Global Center of Spatial Methods for Urban Sustainability. Essas presencas
reforcam o carater amplo e transnacional das oficinas. Somam-se a elas registros de institui¢oes
brasileiras de destaque, como a Universidade Federal de Minas Gerais, a Universidade Federal de
Pernambuco, a Universidade Federal do Ceara e a Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro,
que ampliam a diversidade institucional do publico. Assim, pode-se afirmar que, além da forte
representa¢ao de universidades brasileiras publicas e privadas, o projeto contou também com a

participacao de universidades de projecao internacional, consolidando seu carater interinstitucional e

global.
Institui¢bes (5 ou mais participantes) Particip. |%Particp.
QOutras 134 24.7%
Nenhuma 125 23.1%
Universidade Federal do Rio Grande do Sul 69 12.7%
Universidade de Sdo Paulo 58 10.7%
Universidade Estadual de Campinas 28 5.2%
Universidade Estadual de Montes Claros 19 3.5%
Universidade do Estado da Bahia 15 2.8%
Universidade Nova de Lishoa 13 2.4%
Universidade Federal do Pard 12 2.2%
Universidade Federal do Rio Grande do Norte 10 1.8%
Universidade Federal do Parana 9 1.7%
Universidade Estadual Paulista 8 1.5%
Universidade Federal do Rio de Janeiro 8 1.5%
Universidade Federal de S3o Paulo 7 1.3%
Universidade Estadual de Londrina 6 1.1%
Universidade Federal de Goids 6 1.1%
Universidade de Brasilia 5 0.9%
Universidade Federal da Grande Dourados 5 0.9%
Universidade Federal de Santa Catarina 5 0.9%
Total de participantes 542 100.0%

Tabela 2 — Distribui¢ao dos participantes das oficinas de audiovisual do NUPEPA (2020-2025),
segundo institui¢oes de ensino e vinculo declarado (com 5 ou mais participantes). Fonte: Elaboragao
propria a partir dos dados das oficinas NUPEPA /ImaRgens (n=542).

A analise dos paises de residéncia e de origem dos participantes confirma a centralidade do
Brasil como pafs de residéncia prioritaria, concentrando a imensa maioria dos registros (480

participantes), seguido por Portugal (39) e, em numeros bem menores, Alemanha (4), Uruguai (3) e

¢ A oficina feita em parceria com a Technische Universitit Berlin (TU-Berlin), no ambito do programa GSMUS foi realizada
em 2021 e contou com patticipantes de pafses do sul global e do leste europeu: https://www.imargens.com.bt/single-
post/ oficina-feita-em-parcetia-com-universidade-alem%C3%A3-contou-com-participantes-da-%C3%A1frica-e-otiente-

m%C3%A9dio
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Equador (3). Esses paises constituem os polos principais onde os participantes vivem atualmente.
Assim, o perfil dos participantes revela um eixo de residéncia concentrado no Brasil e em Portugal,
mas com origens familiares e trajetorias formativas distribuidas por América Latina, Africa, Europa,

Oriente Médio e América do Norte, reforcando o carater multicultural e transnacional das oficinas.

No entanto, quando se observa o pais de nascimento, emergem contribui¢des que ampliam a
diversidade internacional: ha registros de nascidos em Angola, Arabia Saudita, Argentina, Bolivia,
Cabo Verde, Chile, Colémbia, Egito, Espanha, Guiné-Bissau, Ird, Macedonia, Marrocos, México,
Nigéria, Sérvia, Siria, Togo e Zambia, paises que nao aparecem como locais de residéncia, mas que
agregam novas camadas a pluralidade do grupo. No mapa abaixo estdo listados somente os paises

indicados pelos patticipantes como os onde viviam quando da participacio nas oficinas’.
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Figura 6. Distribuicao geografica das cidades de residéncia dos participantes das oficinas de
audiovisual do NUPEPA (2020-2025). Fonte: Elaboragao propria a partir dos dados das oficinas
NUPEPA /ImaRgens (n=542).

2. REFERENCIAL TEORICO

A consolidagao de praticas pedagogicas inovadoras no campo das Ciéncias Sociais exige o

didlogo entre teorias criticas da educagdo, estudos sobre comunicagdo e tecnologias digitais, e

7 Por meio do link do GitHub https://nupepaimargens.github.io/oficinas7all/oficinasnupepa7all.html é possivel
acessar a versao interativa do mapa das oficinas virtuais de média e longa duragio descritas neste recorte.
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investigacOes mais recentes acerca da integracao de inteligéncia artificial (IA) em ambientes
formativos. A experiéncia das oficinas do NUPEPA /ImaRgens, desenvolvidas desde 2016, insere-se
nesse debate, ao propor uma pedagogia que articula audiovisual, metodologias ativas e reflexdo critica

sobre as media¢des tecnoldgicas que atravessam o ensino contemporaneo.

2.1. EDUCACAO CRITICA E AUTONOMIA

Desde sua fase inicial, a proposta do NUPEPA dialoga com uma tradigao critica da educagaio.
Freire (1996) enfatiza que a pratica educativa deve ser voltada para a autonomia dos sujeitos, em
oposi¢ao a um modelo bancario de transmissiao de conteudos. Essa perspectiva orienta as oficinas ao
valorizar o trabalho ativo e colaborativo dos participantes, que nao apenas acompanham o conteudo
expositivo, mas realizam exercicios praticos que os desafiam a lidar com problemas concretos do
audiovisual ou, mais recentemente, do uso da IA (FERREIRA; TREVISAN, 2026). O processo de
aprendizagem, assim, ¢ marcado por um movimento dialético: primeiro, a vivéncia de desafios em
grupos formados aleatoriamente; em seguida, a exposi¢ao a conteudos tedricos e técnicos; e por fim,
a sintese critica no exercicio final de produ¢ao de um curta-metragem em grupo formado de modo

autonomo pelos participantes.

Essa pratica aproxima-se da nogao de “imagina¢ao sociologica” (MILLS, 2000), ao permitir
que os estudantes relacionem suas experiéncias individuais com estruturas sociais mais amplas e
eventualmente proponham reflexoes e abordagens sem necessariamente terem dominio das técnicas
classicas e contemporaneas de investigacio. O engajamento com problemas técnicos e
comunicacionais em contextos coletivos também reforca a dimensido critica indicada por Giroux

(2011) e hooks (1994), que defendem a pedagogia como pratica de liberdade e emancipacaio.

2.2. AUDIOVISUAL COMO LINGUAGEM FORMATIVA

Desde sua criagao, o NUPEPA adotou o audiovisual como linguagem central. Becker (2008)
destaca que o cinema e outras formas de expressio audiovisual possibilitam a construcao de
significados coletivos, enquanto Geertz (1973) indica a importancia de interpretar a cultura a partir de
suas formas simbolicas. Ao propor que os participantes criem curtas-metragens, as oficinas incentivam
tanto a leitura critica do audiovisual quanto sua apropriagdo como meio de comunicagdao social e

cientifica.

No contexto educacional, Buckingham (2003) e Jenkins et al. (2009) argumentam que a

educagdo midiatica é fundamental para desenvolver competéncias criticas diante de uma cultura
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participativa e hiperconectada. As oficinas incorporam esse horizonte ao integrar a produgio
audiovisual com metodologias ativas e processos colaborativos, oferecendo aos participantes a
oportunidade de refletir sobre narrativas, enquadramentos e relagoes de poder que emergem da

produgao de imagens.

2.3. DESAFIOS DA TRANSICAO DIGITAL

A pandemia de COVID-19 (2020) for¢cou uma transicao abrupta das oficinas presenciais para
o formato virtual. Esse processo expds tanto barreiras quanto possibilidades. Por um lado,
dificuldades relacionadas ao acesso a recursos digitais e a conectividade reforcaram desigualdades
educacionais ja existentes, como alertara Selwyn (2016). Por outro lado, o ambiente digital ampliou o
alcance geografico das oficinas, permitindo a participa¢ao de estudantes de diferentes regioes do Brasil
e de paises da América Latina, Europa e Affica, rompendo a limitagao espacial das atividades no

campus da USP em Sao Paulo.

Salmon (2013) mostra que estratégias de engajamento ativo sao fundamentais em ambientes
online. Nesse sentido, as oficinas utilizaram ferramentas acessiveis, como Google Forms, para
substituir dinamicas presenciais de debate e reflexdo. Esses questionarios cumpriram dupla funcao:
estimular a reflexao critica dos participantes e, a0 mesmo tempo, fornecer dados longitudinais para a

analise de trajetorias, motivagoes e percepgoes dos participantes.

2.4. SOBREPOSICAO DE CAMADAS TECNOLOGICAS E LINGUAGENS

A experiéncia do NUPEPA evidencia a sobreposicio progressiva de diferentes camadas de
mediagdo: o audiovisual, as redes sociais e, mais recentemente, a inteligéncia artificial. Latour (2005)
propoe compreender as mediacoes sociotécnicas como redes em constante reconfiguragiao, em que
humanos e tecnologias participam da construcao de significados. Essa perspectiva é util para analisar
como a introdugao de novas ferramentas reconfigura tanto os processos pedagdgicos quanto os papéis

dos participantes.

Nas oficinas, os participantes nao apenas produzem filmes, mas também refletem sobre como
diferentes linguagens (imagem, som, rede social, algoritmo) moldam praticas sociais. Essa
multiplicidade de camadas dialoga com Castells (1996), ao apontar a centralidade das redes de
informagdo na sociedade contemporanea, e com Rifkin (2014), que problematiza o impacto da

economia digital e colaborativa na organizagao social.

19



SciELO Preprints - Este documento é um preprint e sua situagéo atual esta disponivel em: https://doi.org/10.1590/SciELOPreprints.13319

2.5. INTELIGENCIA ARTIFICIAL E PROBLEMATIZAGCAO CRITICA

A introdugao de ferramentas de IA nas oficinas amplia esse debate. Autores como Luckin et
al. (2016) e Holmes et al. (2019) destacam que a IA pode apoiar processos educacionais, mas sua
aplicacao deve ser acompanhada por reflexao ética e pedagogica. Crompton e Burke (2023) e Chen et
al. (2024) reforcam que o potencial da IA esta condicionado ao modo como professores e estudantes

a utilizam, evitando vieses, dependéncia e perda de autonomia.

No contexto do NUPEPA, a IA tem sido utilizada como apoio em atividades de roteiro, edigao
e analise textual. Entretanto, mais do que explorar sua eficiéncia técnica, as oficinas problematizam os
riscos de opacidade algoritmica e de exploragao de dados. Os questionarios digitais, nesse sentido,
também cumprem funcdao pedagodgica ao sensibilizar os participantes para a diferenca entre dados
fornecidos conscientemente — ao responder um formulario — e dados inferidos por plataformas
digitais, muitas vezes de modo invisivel. Essa segunda forma de extracio de dados conecta-se ao
conceito de meta-identidade (FERREIRA; TREVISAN, 2025a), proposto em outros trabalhos
(FERREIRA et al., 2025b), entendido como uma sintese algoritmica construida a partir de volumes
massivos e heterogéneos de dados, que orienta praticas de classificacdo e segmentagao em plataformas
digitais.

2.6. COLABORACAO E CONSTRUCAO COLETIVA

Um aspecto central das oficinas é o trabalho ativo e colaborativo. Siemens (2005) argumenta
que, em contextos digitais, o conhecimento é construido em rede, por meio de conexoes entre sujeitos
e tecnologias. Esse principio esta presente na dinamica das oficinas, nas quais os participantes formam
grupos improvisados antes de consolidarem equipes finais. Essa estratégia estimula a experimentagao,
o enfrentamento de problemas praticos e a negociagao de soluc¢des, em linha com as metodologias

ativas que priorizam a aprendizagem pela pratica e pela interagao.

O processo pedagogico adotado pelo NUPEPA desafia a logica tradicional de ensino
expositivo, ao inverter a ordem entre teoria e pratica. Antes de receberem o conteido formal sobre
fungoes do audiovisual ou da IA, os participantes enfrentam situagdes-problema que os for¢cam a
experimentar, errar ¢ refletir. Esse modelo de “aprendizagem pelo desafio” ressoa a pedagogia
problematizadora de Freire (1996) e reforca a importancia da participagao ativa dos estudantes no

processo educativo.
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3. APRATICA COMO METODOLOGIA

A metodologia das oficinas do Nucleo de Producio e Pesquisa em Audiovisual
(NUPEPA/ImaRgens) estrutura-se em torno de trés dimensoes principais: interdisciplinaridade,
praticas colaborativas e uso critico das tecnologias digitais. Essas dimensoes articulam-se na
constitui¢ao de um espaco pedagogico orientado a experimentagao e a reflexao, em que o audiovisual

¢ tomado nao apenas como ferramenta técnica, mas como linguagem formativa e de pesquisa.

As oficinas sao orientadas por principios democraticos e inclusivos, que garantem a
participagao de pessoas com diferentes trajetorias académicas e sociais (NUPEPA-IMARGENS,
2020). O projeto valoriza a autonomia criativa dos grupos que se formam para produzir curtas-
metragens, permitindo que escolham temas, narrativas e formatos de acordo com seus interesses e

contextos.

O carater metodolégico das oficinas vai além da dimensao pedagogica. Os registros
produzidos ao longo das edi¢oes — formularios, observagoes e produgoes audiovisuais — constituem
um corpus de analise longitudinal, que permite compreender transformagdes no perfil dos

participantes, nos modos de colaboragao e nas estratégias de apropriagao de tecnologias digitais.

Desde 2023, ferramentas digitais de nova geracao foram incorporadas as oficinas em carater
assistivo, com uso experimental em tarefas administrativas e criativas, como analise de roteiros e apoio
a processos de edicao. Esse uso foi sempre acompanhado de debates sobre ética, autoria e opacidade
tecnoldgica, reforcando a centralidade da criatividade humana e a necessidade de apropriagao critica
das tecnologias. Ao problematizar a presenga dessas ferramentas, as oficinas alinham-se a reflexoes
contemporaneas que destacam os riscos e potencialidades das tecnologias digitais na educagao

(SELWYN, 2016; LUCKIN et al., 2016; HOLMES et al., 2019).

A consisténcia metodoldgica das oficinas nao se apoia em métricas rigidas de validacao, mas
na integra¢ao entre vivéncia, colaboragio e criagao. Os dados gerais — vinte oficinas realizadas entre
2016 e 2025, com 1305 participantes e 236 filmes produzidos® — dimensionam o alcance da
experiencia. Contudo, ¢ nas reflexGes registradas em formularios e debates, nas dinamicas

colaborativas entre grupos heterogéneos e nas produ¢oes audiovisuais que se observa a efetividade

8 As vinte oficionas contaram com 1305 participantes, que participaram de toda ou parte da oficina, sendo que destes 944
concluitam de modo formal ou informal, destes 753 executaram todas as atividades necessarias e obtiveram o certificado
do NUPEPA assinado pelos professores responsaveis. Os filmes produzidos foram 236, sendo que destes 207 foram
publicados.
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pedagdgica. Os filmes finais sintetizam escolhas técnicas e narrativas, mas também revelam a
aprendizagem coletiva e a consciéncia critica construida ao longo do processo. Essa forma de avaliagao
aproxima-se de uma logica formativa, em que o percurso de aprendizagem tem tanto peso quanto o

produto final.

Conceitos como letramento digital, aprendizagem colaborativa, autonomia criativa e avaliagio
formativa precisam ser compreendidos de maneira clara e reiterada ao longo das edi¢ées, garantindo
coeréncia conceitual e comunicabilidade académica. No caso do letramento digital, trata-se nao apenas
do dominio instrumental, mas da formacao critica capaz de problematizar a circulagao e o uso de
dados (BUCKINGHAM, 2003; JENKINS et al., 2009). Isso vale para o uso do termo inteligéncia
artificial, entendido nas oficinas como tecnologia assistiva e nao substitutiva, sempre acompanhada do
principio de manter a decisdo e a autoria humanas no centro do processo (LUCKIN et al., 2016;

HOLMES et al., 2019).

3.1. DETALHAMENTO EMPIRICO DA EXPERIENCIA

Entre 2016 e 2025, 1305 pessoas ingressaram nas oficinas e 944 concluiram com certificacao,
resultando em ~200 curtas-metragens, dentre elas estudantes, professores e membros de comunidades
externas a universidade. Nesse periodo, foram produzidos cerca de duzentos curtas-metragens, que
abordaram tematicas diversas, incluindo questdes sociais, ambientais, autobiograficas e
experimentacOes estéticas. Destacamos aqui que o0s termos experiéncia e experimentagio siao
assumidos por uma perspectiva multidimensional na qual os participantes analisam o conteido
exposto, se autoanalisam, bem como os préprios projetos, os de colegas e, ¢ claro, o modelo, estrutura,
dinamicas e processos da oficina. De outro lado, ao atuar como organizadores e facilitadores das
oficinas, temos a responsabilidade de recolher estas informacdes e devolvé-las a sociedade, em
primeiro lugar, para os proprios participantes e a comunidade do NUPEPA, mas também deixa-las

disponiveis para todos que possam se interessar.

As primeiras edigdes presenciais ocorreram no campus da Universidade de Sio Paulo,
possibilitando a criagdo de um espago fisico de encontro, debate e experimentagdo. Todavia, a
localizagao geografica restringia a participagdo a quem tivesse condi¢oes de deslocamento até Sio
Paulo, o que limitava o alcance das oficinas. A pandemia de COVID-19, em 2020, for¢ou a adaptagao
para o ambiente digital, trazendo consigo dois efeitos contrastantes. De um lado, ampliaram-se as
barreiras de acesso para participantes com dificuldades de conectividade, de disponibilidade de

equipamentos ou de dominio técnico das plataformas digitais. De outro, a virtualiza¢ao possibilitou a

22



SciELO Preprints - Este documento é um preprint e sua situagéo atual esta disponivel em: https://doi.org/10.1590/SciELOPreprints.13319

presenca de participantes de diferentes regioes do Brasil e de pafses da América Latina, Europa e

Africa, rompendo barreiras geograficas e ampliando o carater internacional da experiéncia.

Para viabilizar a continuidade do modelo no formato remoto, foi necessirio rectiar as
dinamicas de reflexdo e debate que caracterizavam as edi¢Oes presenciais. Nesse sentido, os
questionarios elaborados no Google Forms passaram a desempenhar papel central. Esses formularios
serviram nao apenas para registrar o andamento das produg¢oes, mas também para induzir reflexdes
acumulativas ao longo das oficinas. Com isso, desempenharam tripla funcao: (i) organizar o fluxo
pedagbgico e administrativo e (i) estimular a consciéncia critica dos participantes sobre o
planejamento e o andamento do projeto (quando, quem desempenhara cada funcio, sobre o que sera
o filme, em que local), sobre sua forma de trabalho (em grupos organizados com ou sem hierarquia,
com papéis fixos ou fluidos), e sobre as caracteristicas de sua produgao (género de filme produzido,
para qual publico, circulard em quais circuitos); (iif) por fim, os questionarios também cumprem uma
funcao reflexiva e provocativa sobre questoes sensiveis do contexto social que sdo inspirados nas
experiéncias e relatos de participantes de edi¢oes anteriores das oficinas, por exemplo, mais
recentemente nas oficinas com conteudo de IA ao preencher os formularios de modo consciente e
reflexivo os participantes identificam e diferenciam aspectos criticos de comparagao entre informar
por si mesmos as informagdes tal qual desejam que sejam registradas, e de outro lado o imenso volume
de informagoes que sao recolhidas nas interacbes com plataformas digitais com pouca transparéncia
e pouco ou nenhum controle da parte deles. Assim, a estratégia dos questionarios também introduziu
um eclemento de sensibilizagdo em relagdo aos fluxos de dados digitais. Ao responder de forma
consciente e reflexiva, os participantes experimentam um tipo de interagao distinta daquela que ocorre
quando dados sio inferidos automaticamente pelas plataformas digitais (FERREIRA et al, 2025). Ao
problematizar essa questdo, as oficinas promovem nao apenas letramento digital, mas também uma

educacio critica sobre os modos de produgao e uso de dados no ambiente online.

Outro aspecto metodologico relevante é a dinamica de grupos improvisados na fase inicial.
Nessa etapa, os participantes enfrentam, em equipes temporarias, desafios praticos ligados as fungoes
do audiovisual — como roteiro, som, enquadramento e montagem — ou, mais recentemente, a0 uso
experimental de ferramentas de inteligéncia artificial. Essa escolha metodoldgica inverte a logica
tradicional de ensino, pois os participantes vivenciam o problema antes de receber o contetdo
expositivo. Essa inversdao aproxima-se da pedagogia problematizadora de Freire (1996), estimulando

a reflexdo critica a partir da experiéncia concreta e da colaboragao.
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Na segunda fase, os participantes constituem grupos definitivos de trés a cinco integrantes
para elaborar um curta-metragem de até dez minutos. O acompanhamento de suas atividades ocorre
por meio de formularios estruturados no Google Forms, que organizam o fluxo de trabalho e, ao
mesmo tempo, estimulam a reflexdo critica sobre as escolhas narrativas e técnicas. Esses formularios
representam uma adaptag¢ao das dinamicas presenciais de debate em grupo e funcionam como
estratégia de sensibilizag¢ao: ao responder conscientemente, os participantes tomam consciéncia do
processo de aprendizagem, da metodologia de trabalho e das caracteristicas de sua produgio
audiovisual. Na fase final, os grupos entregam seus filmes para publicagdo e para a realizagio de
mostras online ou em sessoes abertas, recebem devolutivas dos colegas e tém suas produgoes
publicadas em plataformas digitais, como o canal do NUPEPA no YouTube, ampliando a visibilidade
e permitindo o dialogo com publicos externos a universidade. Essa dimensido de circulagio publica

confere as produgoes valor social e cultural para além do contexto formativo.

Ao término de cada edi¢io, os participantes respondem a um questionario pos-oficina que é
comparado ao formulario de inscri¢ao. Nesta analise, utilizamos os indicadores de aprendizado auto-
relatado em dois eixos: Fungdes (a) e Técnicas (b). Os resultados foram consolidados por edigao do
evento. Para cada tema registramos duas medidas: Pré (antes da oficina), Pos (apos a oficina) e
calculamos Var (Pés — Pré, ganho médio). A escala adotada (0-5) foi: 0 = Nunca ouvi falar / nio
conheco. 1 = Algum conhecimento vago. 2 = Conhecimento teérico sem pratica. 3 = Conhecimento
pratico sem treinamento. 4 = Pratica com treinamento, capaz de explicar. 5 = Dominio total, capaz
de ensinar. Estes dados permitem analisar uma dimensao que para este trabalho ¢ complementar, mas
que ¢ central para o projeto das oficinas do NUPEPA, que é o acompanhamento da evolu¢ao do

conhecimento técnico e tedrico dos participantes.

A introdugao de ferramentas de inteligéncia artificial nas edi¢oes mais recentes trouxe novas
camadas de complexidade. Essas ferramentas foram utilizadas em carater assistivo, tanto para apoiar
atividades administrativas quanto para a experimentagao criativa em roteiros, imagens e montagens.
Seu uso foi sempre acompanhado de debates éticos sobre autoria, privacidade e viés algoritmico,
refor¢ando a centralidade da autoria humana e a necessidade de uma apropriacio critica das
tecnologias digitais. A experiéncia relatada pelos participantes das oficinas revela um quadro de alta
satisfacdo e impacto transformador, em que os aspectos positivos superaram de forma consistente os

desafios encontrados. A avaliacio predominante foi a de que a oficina superou expectativas, mesmo
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para aqueles que ja ingressaram com expectativas elevadas, demonstrando que a proposta nao apenas

atendeu, mas ampliou as possibilidades de formagdo e vivéncia audiovisual dos envolvidos.

O contetdo abrangente, que percorreu todas as etapas da produgdo — do roteiro a finalizagao
—, foi valorizado como uma oportunidade rara de obter uma visao holistica e integrada do processo
criativo. A didatica clara, o acompanhamento atento da equipe e o acesso a materiais de apoio
estruturados reforgaram a percepgao de qualidade e profissionalismo, contribuindo para um ambiente
de aprendizagem acessivel e estimulante. Um dos pontos mais destacados foi a dimensao pratica: a
surpresa e o orgulho de conseguir realizar um curta-metragem coletivo, em pouco tempo e no formato

online, geraram nos grupos uma sensagao de conquista palpavel.

Essa experiéncia pratica foi potencializada pelo trabalho em equipe, que nao apenas
diversificou olhares e repertorios, como também consolidou redes de contato e de colaboragao que
frequentemente extrapolaram os limites da oficina. Embora tenham sido registradas dificuldades
pontuais — como excesso de formularios, pouco aprofundamento em topicos técnicos especificos,
cronograma apertado e desafios inerentes ao formato virtual —, tais criticas aparecem de forma
minoritaria e ndo chegam a obscurecer a avaliacdo geral. Ao contrario, funcionam como sugestoes de

aprimoramento para futuras edigdes.

No plano subjetivo, muitos participantes descreveram a oficina como um “divisor de aguas”,
uma experiéncia enriquecedora, marcadora e inspiradora, que trouxe mais confianga e motivagao para
continuar explorando o audiovisual. Essa dimensdo pessoal se somou ao valor profissional de
aprender técnicas e metodologias que ampliaram suas competéncias e repertorios. O resultado foi um
processo formativo que uniu conteudo solido, pratica colaborativa e impacto humano, configurando

uma experiéncia a0 mesmo tempo formadora, inclusiva e empoderadora.

Em sintese, os dados empiricos acumulados em quase uma década de oficinas permitem
afirmar que a experiéncia do NUPEPA/ImaRgens promoveu trés resultados principais: a ampliacao
do letramento digital e audiovisual; a diversificacio do acesso e dos perfis dos participantes; e a
consolida¢ao de praticas colaborativas e criticas capazes de enfrentar os desafios impostos pela

crescente digitalizagdo da educagao em Ciéncias Sociais.
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4. O QUE APRENDEMOS CONJUNTAMENTE

4.1. USO DE FERRAMENTAS DIGITAIS E INTELIGENCIA ARTIFICIAL

O wuso de ferramentas digitais sempre esteve no centro da experiéncia do
NUPEPA/ImaRgens, tanto no apoio a organizacio pedagdgica quanto na produc¢io audiovisual.
Desde as primeiras oficinas, recursos como cameras digitais, softwares de edi¢ao e plataformas de
compartilhamento foram incorporados como parte do processo formativo, nao apenas em sua
dimensao instrumental, mas também como objetos de problematizagao critica. A passagem para o
ambiente virtual, em 2020, intensificou esse aspecto: plataformas como Zoom, Google Drive e Google
Forms tornaram-se mediadores centrais da dinamica pedagdgica, configurando novas formas de

presenca, registro e interagao.

A partir de 2024, as oficinas passaram a integrar, de modo experimental e assistivo, ferramentas
associadas a inteligéncia artificial. O objetivo nao foi substituir a autoria humana, mas ampliar
possibilidades de organizacao e experimentagao. Em alguns casos, assistentes automatizados foram
empregados para revisao de roteiros e sugestoes de edicao textual; em outros, softwares de edigdo com
funcionalidades baseadas em IA auxiliaram tarefas técnicas, como cortes ou tratamento de imagem e
som. Também houve experiéncias pontuais com sistemas de apoio a analise de feedbacks e com

chatbots para revisao linguistica.

A incorporagao dessas ferramentas seguiu principios de acompanhamento humano e cuidado
ético (LUCKIN et al., 2016; HOLMES et al., 2019). Em termos praticos, adotaram-se critérios simples
e transparentes: (i) finalidade formativa — uso apenas quando o recurso favorece a aprendizagem e a
autonomia; (ii) responsabilidade autoral — decisdes criativas e creditamento permanecem humanos;
(iii) registro minimo de uso — indica¢ao, nos materiais de acompanhamento e nos créditos, de etapas
em que houve apoio digital; (iv) cautela com dados e privacidade — preferéncia por solugdes com
controles de consentimento e acesso; (v) equidade de acesso — evitar dependéncia de recursos
indisponiveis a parte dos participantes. Em cada edi¢ao, os grupos foram convidados a refletir sobre
perguntas-chave: até que ponto a ferramenta interfere no processo criativo? Que vieses e limitagoes
podem afetar escolhas estéticas e narrativas? Como evitar que o recurso se torne substituto, e nao

apoio, a autoria?

Em sintese, o uso de plataformas digitais e de recursos automatizados nao se restringe a adog¢ao

de novidades tecnoldgicas: compde um campo de experimentacao pedagogica e critica. Audiovisual,
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ambientes colaborativos em nuvem e ferramentas assistivas sio tratados como camadas de linguagem
e mediagdo que convocam os participantes a repensar nao apenas o fazer técnico, mas também os

significados sociais, politicos e éticos das tecnologias que atravessam a criacao e a aprendizagem.

4.2. IMPACTOS GERAIS OBSERVADOS

Os impactos das oficinas do NUPEPA/ImaRgens podem ser analisados em mdltiplas
dimensoes, que vao além da producao de curtas-metragens e se estendem a formagao critica de

participantes e a criacio de um modelo pedagdgico inovador.

Em primeiro lugar, destaca-se o letramento digital e audiovisual. Os participantes
desenvolveram competéncias técnicas de roteirizagao, captacao e edigdo, mas sobretudo ampliaram
sua capacidade de compreender criticamente os usos e implicagdes sociais das tecnologias digitais. O
audiovisual deixou de ser tratado apenas como ferramenta de registro para se tornar linguagem
reflexiva, capaz de articular experiéncias pessoais e coletivas com debates mais amplos das Ciéncias
Sociais. Essa ampliagdo esta em consonancia com a perspectiva de Buckingham (2003), que define o

letramento midiatico como integracao de dominio técnico e consciéncia critica.

Em segundo lugar, evidencia-se o fortalecimento da autonomia criativa e da colaboracio. A
experiéncia de enfrentar problemas praticos antes da exposi¢ao tedrica estimulou a iniciativa dos
grupos e favoreceu a tomada de decisdes coletivas. O equilibrio entre liberdade criativa e apoio
pedagdgico permitiu que diferentes perfis — académicos e comunitarios, iniciantes e experientes —

encontrassem espacgo de CXPICSSENIO.

Outra dimensao de impacto foi a criacao de um senso de comunidade entre os participantes.
A producao compartilhada de mais de duzentos filmes ao longo de quase uma década consolidou nao
apenas um acervo cultural, mas também uma rede de vinculos pessoais e profissionais. Muitos
participantes mantiveram colaboragao apds as oficinas, seja em projetos académicos, seja em
iniciativas comunitarias, demonstrando a poténcia formativa de um espaco que integra ensino,

pesquisa e extensao.

Por fim, pode-se destacar a consolidagio de um modelo metodoldgico replicavel. Ainda que
cada edicao tenha singularidades, a combinag¢ao de grupos improvisados, grupos finais, uso critico de
tecnologias e circulagdo publica das producdes configura uma matriz de referéncia aplicavel em
diferentes contextos. Essa replicabilidade ja se expressou em parcerias com universidades e coletivos

culturais em diferentes regides, mostrando que a proposta ¢é suficientemente flexivel para se adaptar a
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condig¢bes diversas, sem perder seus principios centrais de inclusao, colaboracdo e problematizagao

critica.

Em sintese, os impactos observados nas oficinas transcendem os resultados imediatos. Mais
do que filmes produzidos ou técnicas aprendidas, consolidou-se uma experiéncia pedagdgica orientada
pela integracdo entre pratica e teoria, pela valorizacio da autoria coletiva e pelo compromisso em

aproximar a academia da sociedade.

4.3. IMPACTOS ESPECIFICOS (EVOLUCAO DE CONHECIMENTO)

A afericao dos niveis de conhecimento foi realizada por meio de questionarios aplicados no

— <

inicio e no final de cada oficina, em escala 0-5 (0 = “nao conhe¢o”; tenho dominio e consigo
ensinar”). A variacao corresponde a Pés — Pré e indica o ganho médio autorrelatado por participante.
Os resultados consolidados por edi¢iao evidenciam um padrio consistente de aprendizagem: a média
geral passou de 1,43 (conhecimento vago/tedrico) para 3,39 (pratica consolidada), com ganho médio

de +1,96 pontos. Observa-se ainda que os valores “pds” convergem para a faixa 3,05-3,56 em todas

as edigdes, sinalizando um efeito de nivelamento pedagdgico entre grupos heterogéneos.

Edicdo da oficina Conhec. Pré Conhec. P6s Var. Conhec.
072 oficina 1.64 3560 | 1.92
082 oficina 1.11 3050 | 194
OE TU-BERLIN 1.24 3ssi | 2.32
OE UNICAMP/OLHO 0.41 3.54 3.4
OE1 UFRGS/NAVISUAL 1.03 3.2 ] 220
092 oficina 1.57 34700 | 189
102 oficina 1.76 3510 | 175
112 oficina 1.44 5470 | 2.03
OE2 UFRGS/NAVISUAL 1.69 3230 | 154
Grand Total 1.43 3.39 1.96

Tabela 3. Desempenho por edicao (Pré, Pés e Variagao). “Médias por edigdo: conhecimento antes
(Pré), depois (Pos) e variagio (Pos — Pré). Escala 0-5.7)

A leitura por edi¢ao mostra que as turmas com menor ponto de partida apresentam os maiores
ganhos. A OE UNICAMP/OLHO iniciou com Pré = 0,41 ¢ alcancou Var. = +3,14; a OE TU-
BERLIN teve +2,32, e a OE1 UFRGS/NAVISUAL, +2,20. Em contraste, edicdes com entrada mais
alta — como a OE2 UFRGS/NAVISUAL (Pré = 1,69; Var. = +1,54), a 10* oficina (+1,75) ¢ 2 9°
oficina (+1,89) — exibem ganhos proporcionalmente menores, compativeis com um efeito de teto.
Entre as regulares, destacam-se ainda a 7* (+1,92), a 08" (+1,94) e a 11* (+2,03), todas com variagao

positiva e estavel. Em sintese, o modelo formativo eleva participantes de um patamar iniciante/tedtrico
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a um nivel de pratica consolidada, preservando a consisténcia do resultado final, independentemente

do perfil de entrada.

Ao analisar temas e eixos, nota-se que as Fung¢oes (dimensoes de concepgiao, organizagao e
linguagem) apresentam ganho médio ligeiramente superior ao das Técnicas (execugdao pratica e
ferramentas). Em Fungdes, a média evolui de 1,49 para 3,55 (Var. = +2,05). Os maiores incrementos
concentram-se em Direcdo (+2,58) e Género/Teotia (+2,46), seguidos por Pré-producio (+2,21) e
Producio (+2,20). Esses resultados sugerem que a sequéncia metodologica — situagao-problema
antes do conteido expositivo, trabalho em grupos improvisados e sintese coletiva — favorece
competéncias de concepgao, tomada de decisao e planejamento. Em Técnicas, a média passa de 1,34
para 3,20 (Var. = +1,85), com destaque para Design de Som (+2,13) e Pés-producio de Video (+1,90).
Os menores incrementos aparecem em Técnicas de Filmagem (+1,57), Fotografia (+1,65) e
Iluminacao (+1,77), possivelmente por conhecimento prévio mais alto desses topicos e por limitagdes
do formato remoto para pratica simultanea com equipamentos. Casos ilustrativos refor¢am a coeréncia
do desenho: Roteiro ja comegava mais alto (Pré = 1,906) e, ainda assim, cresceu +1,95; Pés-produgao
de Audio partiu do menor nivel (Pré = 0,87) e avancou +1,89, beneficiada por softwares acessiveis e

fluxos de pratica guiada.

Tipo de Tema Temas Pré Pés Var

a. Fungdes 01. Roteiro 1.96 | sloal | 195
02. Desenvolvimento 1.73 | g7l | 214
03. Género/Teoria 1.17 363 | 246
04. Direc3o 1.03 361 | 258
05. Cinematografia 1.43 .46 | 2.03
06. Fotografia 2.00| 365 | 165
07. lluminagdo 1.26 | 3.03[ ] 177
08. Pré-Produco | 1.30| 351 | 221
09. Produgdo 1.39 359 | 2.20

a. Fungdes (média) 1.49 355 | 2.05

b. Técnicas 10. Técnicas de Filmagem 2.11 3.68 :I 1.57
11. Operacio de Camera | 1.28 | 305 ] 178
12. Captac3o de Audio ' 1.20| 296 | 1.76
13. Design de Som 1.51] 364 | 213
14. Pés-Producio de Video 1.46 3.3 | 1.96
15. Pés-Producdo de Audio 0.87 | 2.76 D 1.89
16. Tecnologia de Video 1.33] 3290 | 195
17. Tecnologia de Audio 1.63 | 3.42[ | 178

b. Técnicas (média) 1.34 3200 | 1.85

Média 1.43 3.39 1.96

Tabela 4. Médias por tema (Fungdes e Técnicas): Pré, Pos e Variagao aqui. Legenda: “Médias por
tema: conhecimento antes (Pré), depois (Pés) e variagao (Pés — Pré). Escala 0-5.7)
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Do ponto de vista pedagdgico e sociotécnico, trés implicagoes sobressaem. Primeiro, o
nivelamento com equidade: a convergéncia dos resultados “pds” indica que a combinagio de
experiéncia pratica inicial, mediagao teérico-técnica e devolutivas estruturadas promove aprendizagem
significativa e autonomia. Segundo a eficacia com iniciantes: edi¢des que partem de patamares muito
baixos registram variagdes mais expressivas, sem que isso penalize o avanco de publicos com
repertorio prévio. Terceiro, a articulagiao entre camadas de linguagem e tecnologia: os maiores ganhos
em Direcao/Género-Teoria e em Pds-producio/Design de Som sugerem que o transito entre

concepgao e ferramentas digitais se converte em vetor central de aprendizagem no ambiente virtual.

Por fim, convém registrar limitagdes: os indicadores sdao autorrelatados, o que requer
triangulacio com produtos finais e relatos qualitativos; e o formato remoto pode restringir a pratica
sincrona com equipamentos de camera, luz e captagao, atenuando incrementos nesses topicos. Ainda
assim, os dados apontam para uma trajetéria de ganho robusta e consistente, alinhada as opg¢oes
metodolégicas das oficinas e ao principio de que a formagio se da na integragdo entre vivéncia,

colaboracio e criago.

4.4. REFLEXOES

A anilise dos cinco eixos evidencia que a experiéncia das oficinas do NUPEPA/ImaRgens
nao pode ser reduzida a uma sequéncia de atividades pedagogicas. Trata-se de um processo em
constante reinvencao, que respondeu a desafios histéricos — como a pandemia de COVID-19 —,
incorporou novas camadas de linguagem e tecnologia e manteve como nucleo inegociavel a

centralidade da colaboracido, da autoria coletiva e da reflexdo critica.

Os resultados apontam para trés contribui¢des principais: (i) a consolida¢ao de um espago de
formacdo que articula pratica e teoria por meio do audiovisual e do digital; (ii) o fortalecimento de
uma comunidade diversa e transnacional que se reconhece na producao compartilhada; e (iii) a criacao
de um modelo metodolégico flexivel, replicavel em diferentes contextos sem perder de vista os

principios de inclusdo e problematizacio critica.

Em sintese, os resultados confirmam a relevancia das oficinas como experiéncia de ensino,
pesquisa e extensao em Ciéncias Sociais, a0 mesmo tempo inovadora e profundamente enraizada em

tradicoes criticas da educacio.
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CONCLUSAO

Os impactos observados apontam para trés contribui¢coes principais: () o fortalecimento do
letramento digital e audiovisual em sua dimensdo critica; (ii) a consolidagaio de uma comunidade
transnacional de pratica e aprendizagem colaborativa; e (iii) a criagao de um modelo metodolégico
flexivel, que nao apenas pode ser replicado em diferentes contextos académicos e comunitarios, mas

também oferece subsidios para politicas publicas voltadas a educacio digital inclusiva.

Essa dimensao de reprodutibilidade ¢é particularmente relevante em um cenario em que o
letramento digital se tornou condi¢ao necessaria para a participagao cidada no mundo contemporaneo.
Experiéncias como as oficinas do NUPEPA /ImaRgens mostram que é possivel articular metodologias
ativas, tecnologias acessiveis e reflexdo critica em formatos sustentaveis e adaptaveis, contribuindo

para um horizonte de politicas publicas que fortalecam a inclusao, a criatividade e a autonomia.

As oficinas do NUPEPA /ImaRgens demonstram que pratica ctiativa, colaboragio estruturada
e mediagdo tecnoldgica critica podem constituir um ecossistema pedagogico solido e inclusivo nas
Ciencias Sociais. A combina¢do entre linguagem audiovisual, ambientes digitais colaborativos e
recursos de IA em carater assistivo nao substitui a autoria humana; ao contrario, a amplia e a qualifica,
ao exigir escolhas, negociagao de sentidos e responsabilidade na producido de conhecimento e de

cultura.

Ao longo de uma década, consolidou-se um modelo replicavel que articula: (i) desafios praticos
antes da exposi¢ao tedrico-técnica; (1i) grupos improvisados seguidos de equipes autbnomas, com
acompanhamento formativo; (iii) circulagao publica dos resultados como componente do proprio
processo de aprendizagem. Os dados evidenciam ganhos consistentes de conhecimento (nivelamento
“p6s” em faixa estavel) e um forte letramento digital e audiovisual, com énfase em diregao,

planejamento e pos-producao — dimensdes nas quais a reflexdo critica e o uso de ferramentas

acessiveis mostraram maior impacto.

Do ponto de vista social, as oficinas produziram comunidade: redes de apoio e cooperagao
entre pessoas com perfis académicos e nao académicos, de diferentes idades, formagdes e paises. Esse
tecido social é tio importante quanto os filmes em si, pois sustenta trajetorias formativas e
profissionais, fomenta pertenc¢a e torna visiveis as disputas de sentido e de poder que atravessam a

criacao cultural em ambientes digitais.
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Ao integrar IA de forma assistiva, transparente e ética, 0 NUPEPA refor¢a uma pedagogia que
problematiza dados, opacidade algoritmica e autoria. A aprendizagem ocorre também quando os
participantes distinguem os dados conscientemente fornecidos por meio de formularios (relativos a
sua identidade nos mais diversos espectros) e as inferéncias realizadas pelas plataformas sobre sua
identidade (meta-identidades). Desta forma, o processo de coleta e reflexao sobre os dados torna-se

um exercicio de literacia critica e cidadania digital.

Ha, contudo, limita¢des a reconhecer: indicadores autorrelatados demandam triangulacao
constante com analises qualitativas e produtos finais; o formato remoto restringe a pratica sincrona
com equipamentos de captagao; e desigualdades de infraestrutura de acesso digital persistem. Essas
restricbes nao invalidam os resultados, mas orientam aprimoramentos metodologicos e de politica

institucional.

Com base nas evidéncias reunidas, propomos 0s seguintes proximos passos: aprimorar a
avaliacao, combinando métricas autorrelatadas com rubricas publicas para obras, pares e autoavaliacao
longitudinal; reduzir barreiras de acesso por meio de bolsas de dados, kits basicos de captagao, recursos
de acessibilidade e apoio técnico assincrono; garantir transparéncia e ética da IA com registro
padronizado do uso, créditos claros e guias de boas praticas centradas na autoria humana; promover
a abertura responsavel de dados, disponibilizando, quando possivel, bases anonimizadas e protocolos
para pesquisa e replicagdo; investir na formagao de formadores, publicando o kit metodolégico (fases,
instrumentos, protocolos) e oferecendo ciclos de capacitagdo; e fortalecer parcerias e politicas
publicas, cooperando com escolas, universidades e coletivos culturais para incorporar o audiovisual e

a IA assistiva em agendas de educagio digital.

Por fim, reiteramos que nada substitui a experiéncia de ver os filmes: cada obra é parte do
resultado pedagdgico e, simultaneamente, um documento sensivel do seu tempo. Convidamos a
comunidade a assistir, debater e reutilizar criticamente esse acervo — tanto para reconhecer o percurso
formativo construido quanto para impulsionar novas edicdes, novas parcerias e novas perguntas. B
nesse dialogo vivo entre criagio, reflexio e circulagao publica que as oficinas do NUPEPA /ImaRgens

encontram sua forc¢a educativa, social e democratica.
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