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RESUMO: “Flanantes” é um coletivo audiovisual independente, formado em 2015 por skatistas
urbanos da cidade de Sao Paulo. Inspirando-nos na obra de Walter Benjamin, apreendemos os
videos de skate do coletivo, objeto deste trabalho, nao como “reflexo” da sociedade, mas como
sua autorreflexdio monadologicamente cristalizada, ou seja, como momento em que a sociedade
versa sobre si mesma sob um ponto de vista especifico. A partir disso, a primeira se¢ao do texto
explora a producao dos “Flanantes” através da aproximacao, fundante do coletivo, entre o flanenr
e o skatista. Desdobramos dessa aproxima¢ao uma interpretacao da atividade do skatista no
espaco urbano, sintetizada na nocdo de praxis alegorica: um modus operandi que consiste em
subverter os sentidos originais dos objetos e espagos da cidade, reorientando-os segundo um
imperativo Iudico. Levando isso em conta, a segunda se¢do do texto passa da pratica do skate nas
cidades aos videos de skate, género audiovisual que da forma ao ponto de vista do skatista,
organizando e mediando a sua cole¢do de imagens urbanas. A partir desses desenvolvimentos,
voltamo-nos aos videos de skate do coletivo como um todo, os quais se revelam, no decurso do
caminho, como um caso extremo de seu género.

Palavras-chave: “Flanantes”, skate urbano, videos de skate, praxis alegorica, monadologia.

THE SKATEBOARDER AS ALLEGORIST AND COLLECTOR OF URBAN IMAGES:
REFLECTIONS ON THE “FLANANTES”

ABSTRACT: “Flanantes” is an independent audiovisual collective formed in 2015 by urban
skateboarders from the city of Sao Paulo. Inspired by Walter Benjamin, we look at the skateboard
videos of the collective, which are the subject of this work, not as a “mirror” of society, but as
its monadologically crystallized self-reflection, that is, as a moment in which society reflects on
itself from a specific point of view. Based on this, the first part of the text explores the
production of the “Flanantes” through the collective's foundational approximation between the
Sflanenr and the skateboarder. From this approximation, we unfold an interpretation of the skater's
activity in urban space, synthesized in the notion of allegorical praxis: a modus operandi that
consists of subverting the original meanings of objects and spaces in the city, reorienting them
according to a ludic imperative. With this in mind, the second part of the text moves from the
practice of skateboarding in cities to the skateboard videos, an audiovisual genre that shapes the
skater's point of view, organizing and mediating his collection of urban images. Based on these
developments, we turn to the skateboard videos of the collective as a whole, which, along the
way, reveal themselves to be an extreme case of their genre.

Keywords: “Flanantes”, urban skateboarding; skateboard videos, monadology, allegorical praxis.
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INTRODUCAO

O pensar envolve nio apenas o movimento dos pensamentos, mas
também a sua suspensio. Onde quer que o pensar se detenba
subitamente numa constelagio saturada de tensaes, ele transmite
a esta um choque, gragas ao qual ela se cristaliza em monada.
O materialista bistdrico s e tao somente aborda um objeto

[--] quando ele se lhe apresenta enquanto monada.

Walter Benjamin

“Flanantes” ¢ um coletivo audiovisual independente, formado por skatistas urbanos' da
cidade de Sio Paulo. Até o momento, o coletivo produziu vinte e cinco videos de skate?, dois
documentarios’ e duas séries* — todos encontram-se disponiveis no YouTube. Além da produg¢io
audiovisual, sua pratica central, o grupo conduz um cineclube, chamado Flineuse, ¢ promove

atividades como oficinas e bike tours abertos ao pl:lbliCOS.

O grupo formou-se a partir de um video de 2015, intitulado “Ser do centro”. Embora
Murilo Romao — idealizador do coletivo e responsavel pela direcio e montagem da enorme
maioria dos videos — o tenha produzido sob a alcunha de “Molusco filmes”, nele ja se encontram
os contornos do que viria a ser a caracteristica original dos videos de skate dos “Flanantes”. Em
uma formulagdo inicial, essa caracteristica ¢ a de que eles apresentam nao apenas um conjunto
selecionado de manobras na cidade com uma trilha sonora de fundo — componentes basicos da
estrutura desse género audiovisual —, mas, no mesmo passo, uma reflexao sobre o espaco urbano

do ponto de vista do skatista.

Neste trabalho, exploramos a produgao audiovisual do coletivo, com foco em seus videos

de skate, por meio de uma abordagem teérico-metodoldgica que pode ser compreendida como

' Neste trabalho, todas as menc¢des ao skate devem ser compreendidas como referéncias ao skate praticado na
cidade, em espacos nio formalmente destinados a sua pratica. Normalmente, essa forma da pratica ¢é referida como
“skate de rua” ou “street skate”’. Contudo, em consonancia com a sugestio de Murilo Romao — idealizador dos
“Flanantes”, como veremos adiante —, neste trabalho faremos uso da expressao “skate urbano”. Uma das vantagens
dessa expressdo ¢ a de nio criar confusdo entre o que ela representa e o street skate praticado em pistas — espagos
projetados para a pratica, que simulam objetos urbanos apreciados pelos skatistas, como corrimios, rampas, bancos
etc. Ver o texto “O que ¢ Skate Urbanor”, de Leonardo Brandao (2021).

> “Ser do centro” (2015); “Flanantes” (2016); “Sob a aparente desordem” (2016); “Situacionistas” (2017); “Derivas
#01” (2017); “Flanights” (2017); “Deambulacdes” (2018); “Blaze x Flanantes” (2018); “Mitos vadios” (2018);
“James Browse” (2019); “Zonzo” (2019); “Against Le Corbu” (2019); “Rizomas” (2020); “Reinterpedra” (2020);
“Flanantopias” (2020); “Ludens” (2021); “Taticas” (2021); “PROVOS” (2022); “Nova Babilonia” (2022); “Murilo
Romio — Citadino™ (2022); “PER” (2023); “Agoras” (2023), “Andarilhagens” (2024), “Z.A.T” (2024) e “Ka” (2025).

? “Valeros™ (2020) e “Pedra sobre pedra” (2021).
*“Vale lovers” (primeiro episédio de 2021) e “Flanou” (primeiro episédio de 2022).

> Conferir o portfélio do coletivo (disponivel em: si/ /i m/m 1l rtifolio  junho 2020.
Acesso em: 18 ago. 2025) e sua pagina no Instagram (disponivel em: https://www.instagram.com/flanantes
Acesso em: 18 ago. 2025).



https://issuu.com/mattospaulla/docs/portifolio__junho_2020
https://www.instagram.com/flanantes_/
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uma “monadologia”, em sentido benjaminiano. A explicitacio dessa abordagem permite
apreender o caminho dos argumentos que serdo esbogados. Walter Benjamin (2016, 2020) tomou a
no¢ao de monada de empréstimo a Leibniz (cf. 2019a, 2019b), mas a articulou num sentido
proprio, transplantando-a do terreno da natureza para o histérico-social’. A utilizacio desse
conceito pelo autor alemdo tinha como fim apreender um objeto, especialmente produgées
culturais, superando a distingdo mecanica entre elementos “internos” e “externos” — debate que
caracterizou centralmente as discussdes da sociologia da arte e da literatura. Quando o objeto é
concebido como uma moénada, a sociedade, o todo, nao se apresenta como algo “externo” que se
mobiliza para compreendé-lo, e sim como algo que se movimenta no z#erior do objeto: cada

monada ordena a totalidade, em si mesma, segundo seu ponto de vista particular.

A partir dessa perspectiva monadoldgica, portanto, nao se separa arte/literatura e
sociedade: as producdes culturais nao sio, como muito se pensou e muito também se criticou,
“reflexo” da sociedade — orientacdo que, apos ter separado obra e sociedade, se vé obrigada a
junta-las de algum modo —, mas a sua autorreflexao monadologicamente cristalizada; isto é: a sociedade
versando sobre si mesma a partir de um ponto de vista especifico. No caso da producio dos
“Flanantes”, a autorreflexdo da sociedade a partir da qual o todo ¢ ordenado se realiza do ponto
de vista do skate urbano e se cristaliza, sobretudo, em videos de skate. Assim, partimos dos
videos do coletivo — a moénada em questdo, autorreflexdo cristalizada da sociedade — e os
desdobramos. A sociologia, sob essa perspectiva, nao visa apenas explicar as produgoes culturais,
mas também participar da reflexdo que elas inauguram — o que destaca a sua atividade e
produtividade. A sociologia assume, entdo, a forma da critica, e a monada apresenta-se a cla

como um medium-de-reflexao (Benjamin, 2018a).

Nesse sentido, a primeira se¢ao deste texto — o qual ¢ parte de uma investigacdo mais
ampla sobre o grupo — comeca pela aproximagao, fundante do coletivo, entre o flineur e o
skatista. Interessa-nos desdobrar dessa aproximacao, significativa do modo como os “Flanantes”
transcendem o universo do skate a partir de dentro, uma interpretagao da atividade do skatista no
espaco urbano; dai surge a nog¢ao de praxis alegérica, nomeadora de um modus operandi que
consiste em subverter os sentidos originais dos objetos e espacos da cidade — eliminando a sua
conexio dada a priori com o todo — e reorienta-los segundo um imperativo ladico. E sobre essa
praxis que se funda o ponto de vista do skatista e, portanto, da ménada em questao. Levando

isso em conta, a segunda se¢ao do texto passa da pratica do skate e de suas implica¢oes na cidade

6 A leitura de Walter Benjamin aqui exposta sinteticamente é derivada de nossa dissertacio de mestrado, intitulada
Nos rastros de uma sociologia alternativa: literatura e sociedade no Bandelaire de Walter Benjamin (Figueiredo, 2024). O trabalho
foi desenvolvido no Programa de Pés-graduacio em Sociologia da Unicamp sob orientagdo do Prof. Dr. Fabio
Mascaro Querido, com bolsa CNPq.
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aos videos de skate, género audiovisual que dé forma ao ponto de vista do skatista, organizando e
mediando a sua cole¢do de imagens urbanas. A partir desses desenvolvimentos — resultados do
desdobramento de aspectos internos a propria producao dos “Flanantes” em reflexdes sobre
dimensoes sociais inerentes a pratica do skate e aos videos de skate em geral —, voltamo-nos aos
videos de skate do coletivo como um todo, os quais se revelam, no decurso do caminho, como

um caso extreno de seu género.

1. O FLANEUR E O SKATISTA OU DA ALEGORIA FIGURATIVA A PRAXIS
ALEGORICA

... ¢ a alegoria, um tremendo arsenal.

Wilson das Neves

O flanenr, figura inspiradora do nome e da atuagao dos “Flanantes”, era um tipo social e
literario caracteristico da modernidade parisiense oitocentista. Ele caminhava pelas ruas
assistindo, estupefato, as transformagdes aceleradas da paisagem que lhe circundava, levado pela
e demarcando-se da entdo nascente multidio urbana. Charles Baudelaire, ele mesmo um flinenr,
fixou a experiéncia desse petiodo num verso em que diz, lamuriosamente, que a cidade mudava
“mais rapido, bem mais, que um coragao mortal” (2019, p. 273).

Do mesmo modo que o flanenr foi um tipo caracteristico da modernidade parisiense do
século XIX, o skatista é um tipo caracteristico das paisagens urbanas contemporaneas — de todo
o mundo’. E muita coisa, de fato, aproxima o flinenr do skatista®. Ambos perdem-se pela cidade
levados por aspectos aos quais os transeuntes em geral ndo dispensariam qualquer atengao.
Como escreveu Susan Sontag, “o flineur” — e o mesmo vale para o skatista — “ndo ¢é atraido pelas

realidades oficiais da cidade”, mas justamente pela sua realidade #ao oficial, que se encontra “por

7 As estimativas acerca do nimero de skatistas no mundo possuem grandes variagdes, que vio de 20 a 60 milhdes.
Sobre esses dados e a dificuldade de alcancar o nimero real de skatistas, conferir McDuie-Ra (2021, p. 3). No
tocante ao numero de skatistas no Brasil, a ultima pesquisa foi realizada pelo Datafolha, em 2015, estimando o
expressivo nimero de 8,5 milhées de praticantes. Disponivel em:
https://www.cbsk.com.br/noticia/769 /pesquisa-datafolha-2015. Acesso em: 18 ago. 2025.

# Leonardo Brandio (2011) ji havia estabelecido uma relacio entre o flineur e o skatista. Segundo relato de Murilo
Romaio (disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=>57iPfGaricU&t=3s. Acesso em: 1 set. 2025), foi em
seu livro que ele encontrou pela primeira vez o termo flanenr. Na relagio estabelecida por Brandio entre o flaneur
classico e os skatistas — “flinenrs da contemporaneidade” (2011, p. 95) —, o autor aponta “um aspecto” importante
que “guarda uma grande diferenca entre” eles, sobre o qual ndo nos deteremos neste trabalho: “enquanto aquele se
fazia oculto na multiddo, este desperta os olhares por onde passa. Este novo flaneur deslizante nio sé vé o mundo
mas ¢ por ele olhado, fustigado, apreciado ou seduzido” (2011, p. 80). Ocean Howell, a0 mobilizar o discurso dos
Situacionistas para descrever a pratica do skate, também estabelece uma relacdo entre o flinenr e o skatista — mas
nesse caso mais indireta —, quando diz que a deriva situacionista ¢ inspirada no flinenr (2001, p. 6). Os “Flanantes” se
apropriaram dos Situacionistas em seus trabalhos, e este é, dentre varios outros, um aspecto determinante sobre o

qual nio nos deteremos aqui. Agradeco ao Murilo Romao por me indicar o texto de Howell.


https://www.youtube.com/watch?v=57iPfGaricU&t=3s
https://www.cbsk.com.br/noticia/769/pesquisa-datafolha-2015
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tras da fachada da vida burguesa” (2005, p. 43, trad. nossa). Para ser atraido por essa realidade
nao oficial, é necessario “ter o virus da observacao ligado ao da vadiagem” , como escreveu Jodao
do Rio (2008, p. 31), flaneur da modernidade periférica brasileira que, como Baudelaire, é

referéncia importante para os “Flanantes”.

1. O FLANEUR SKATISTA

Flananle

U

FONTE: Flanantes, em “Flanantes”, de 2016°.

Nestas imagens, nas quais aparece um dos icones dos “Flanantes”, a anima¢ao de André
Porto — integrante do coletivo e responsavel pela sua identidade grafica — recria o flaneur
tradicional e lhe empresta um skate. Com isso, o coletivo constréi uma “imagem dialética”, onde
“o ocorrido encontra o agora num lampejo, formando uma constelagao” (Benjamin, 2018b, p.
767). O cachorro — de rua, ao que parece —, a barba, a cartola e a tartaruga na coleira recriam a
atmosfera em que se originou o flanenr, bem como algumas de suas caracteristicas marcantes. Em
seu ensaio classico sobre esse personagem, Benjamin escreveu que, “durante algum tempo, por
volta de 1840, era de bom-tom passear tartarugas nas passagens [de Paris|. O flaneur deixava de
bom grado que elas lhe ditassem o ritmo da passada. Se dependesse dele, o progresso teria de
aprender esse passo” (2019, p. 56). Passear com tartarugas era, entdo, uma espécie de protesto
negativo contra o ritmo frenético imposto pelo capitalismo, que se desenvolvia intensamente no

periodo. No video dos “Flanantes”, entretanto, o flanenr skatista ¢ quem determina o passo da

b

tartaruga, € ndo o contrario. Mas a agilidade do skatista, certamente, nao ¢ a do capital; ela se

aproxima, mais propriamente, daquela identificada com a asticia dos oprimidos.

As semelhancas entre esses personagens urbanos remetem sobretudo a particularidade de
seus modos de o/bar a cidade. Eles ndo a veem a partir dos sentidos que se lhe impregnam de
antemao; antes, enxergam em seus objetos e espagos — arrancados de contexto na forma de
fragmentos — outros sentidos, insuspeitos. O que o flinenr e o skatista compartilham

essencialmente é, portanto, um olhar alegérico sobre o espago urbano. Apesar dessa semelhanga

° Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=13ci7hVxF1M&t=813s. Acesso em: 1 set. 2025.



https://www.youtube.com/watch?v=l3ci7hVxF1M&t=813s
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fundamental, e de muitas outras, o skatista ndo ¢, como se poderia ser levado a crer, uma mera
transfiguracao do flinenr, mas sim a sua superacao — no sentido da Awufhebung: o skatista nao é
apenas um o/har alegoérico sobre a cidade, mas também, e talvez sobretudo, um corpo alegérico
sobre a cidade. O préprio Murilo Romao explicita essa aproximacdo e essa diferencga entre o
flaneur e o skatista, ao dizer que eles se aproximam porque testemunham “os acontecimentos da
cidade”, mas que o skatista traz “uma coisa a mais”: enquanto o flanenr “s6 observava” a cidade,

o skatista se propde a “interagir” e fazer uma espécie de “performance” sobre ela’®.

Portanto, embora o olhar skatista, que é essencialmente alegdrico, seja um aspecto
determinante para ele, a importancia desse olhar reside sobretudo no fato de que ele prepara,
planeja, algo mais radical: uma espécie de prixis alegérica. Walter Benjamin, um dos mais
importantes teéricos da alegoria — e do qual partimos para pensar o skatista como alegorista —,
formulou lapidarmente que “as alegorias sdao, no reino dos pensamentos, o que as ruinas sao no
reino das coisas” (2016, p. 189). Ruinas sio fragmentos cujo sentido original foi deslocado,
perdeu-se: sua conexao dada « priori com o todo foi eliminada, gerando novos significados. Nesse
sentido, ¢ precisamente como ruina que o skatista encara os objetos e espacos urbanos. Essa
transformacao dos objetos e espagos em “ruinas” nao ¢é realizada, entretanto, através de uma
mera opera¢ao do pensamento — como na alegoria tradicional, que é um modo de figurar —,

sim através de uma agdo: é entao que a alegoria se torna praxis.

Além do skate, diversas outras praticas urbanas contemporaneas possuem esse mesmo
modus operandi, como performances, o parkour e outras praticas corporais, a pixagao, o grafite, etc.
Ao subverterem os sentidos dados das coisas, reorientando-as segundo uma intengdo ludica,
essas praxis alegoricas desestabilizam a ordem estabelecida; por isso, muitos esfor¢os sio
mobilizados para reprimi-las ou controla-las. Nao ¢ a toa que, além de se ligarem intimamente
por meio do seu modo de agao, os creuites (Magnani, 2002, 2012) dessas praticas se entrelacam e
se sobrepbem. Também ¢ significativo que algumas dessas outras formas alegdricas urbanas

aparecam nos videos dos “Flanantes”.

No caso do skatista, essa praxis alegorica se realiza, basicamente, de duas maneiras. A
primeira é mais proxima da alegoria tradicional, pois arranca os objetos de seus lugares originais
e lhes concede novos significados — embora o aspecto literal desse arrancar ja seja uma diferenga
suficientemente significativa para que a atividade do skatista se emancipe da alegoria figurativa da
flanerie tradicional. Um exemplo desse modo de agir ¢ corriqueiro no cotidiano dos skatistas pelas

ruas: eles movem objetos urbanos — como tampas de esgoto e placas de transito — de modo a

' Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=57iPfGaricU. Acesso em: 18 ago. 2025.



https://www.youtube.com/watch?v=57iPfGaricU

SciELO Preprints - Este documento € um preprint e sua situacédo atual esta disponivel em: https://doi.org/10.1590/SciELOPreprints.13288

transforma-los em rampas, ou para salta-los etc. A segunda forma, que é também o préximo
passo da primeira, faz transparecer o skatista como um alegorista ainda mais mais particular; um
alegorista as avessas, poder-se-ia dizer: na maioria das vezes, em vez de deslocar o significado das
coisas arrancando-as de contexto, ele o faz reposicionando-se a si mesmo no contexto. Por
exemplo, deslizando com seu skate sobre um banco, um corrimio, ou saltando escadarias,
calcadas etc. As manobras dos skatistas no espago urbano sao, efetivamente, alegorias; e o que se
chama de “pico” nesse universo — isto ¢, um espago ou objeto urbano skative/ — nada mais ¢ do

que um objeto, ou um espaco, violavel pela intengao alegorica.

2. A PRAXIS ALEGORICA EM IMAGENS

FONTE: Flanantes. As duas primeiras imagens em “Ludens™"!, de 2021,
e as outras em “Against Le Corbu”"?, de 2019.

! Disponivel em: https://www.youtube.com /watch?v=DmcEizcEIHE&t=279s. Acesso em: 1 set. 2025.

2 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=hIcR4L.motoE&list=RDhIcR4l.motoE&start radio=1.
Acesso em: 1 set. 2025.



https://www.youtube.com/watch?v=hIcR4LmotoE&list=RDhIcR4LmotoE&start_radio=1
https://www.youtube.com/watch?v=DmcEjzcEIHE&t=279s
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O fundamental para o skatista, portanto, ndo é enxergar outros significados em objetos e
espagos urbanos desvalorizados — como para o flinenr, que os arrancava de contexto e lhes
impregnava de novos significados através da imagina¢ao e da escrita, deixando o préprio espago
e seus objetos intocados —; ¢ na acdo, através do corpo, que os novos significados sio
impregnados nesses objetos e espagos urbanos pelo skatista. “Tudo para mim se torna alegoria”
(2019, p. 275, trad. mod.), disse Baudelaire em sua mascara de flinenr; o skatista diria: “ex torno

tudo alegoria”.

A cidade, entdo, nao ¢é apenas zisfa de uma nova maneira: ela mesma se transforma
através da praxis alegorica. Como propo6s lain Borden, a pratica do skate urbano “destrdi e recria,
de uma s6 vez, o corpo, o skate e a arquitetura” (2019, p. 182-183, trad. nossa). Os rastros desse

processo complexo estao disponiveis pelas cidades, para quem sabe onde procura-los:

Quanto mais escura for a camada de parafina passada nas bordas de bancos e canteiros, quanto
mais sujo for o rastro de rodas nas paredes, quanto mais desgastada for a tintura dos corrimios,
maior a evidéncia de que a pratica do skate ali ja ocorreu ou ainda ocorre. Sio pequenos sinais que
ndo sdo percebidos pela maioria dos citadinos, mas que evidenciam muitas possibilidades aos

olhares dos skatistas (Machado, 2022a, p. 127).

Os rastros que a praxis alegorica do skatista deixa para trds mapeiam uma oxtra cidade,
submetida a um imperativo ladico que escapa as pretensdes e pressoes que, a partir de cima,
visam ordena-la como um todo organico — com rotas fixas e uma temporalidade propria a

produgio e circulagdo de mercadorias.

3. RASTROS DA PRAXIS ALEGORICA

FONTE: Flanantes, em “Ser do centro”, de 2015".

13 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=FfdGbMSSbAQ&t=1s. Acesso em 1 set. 2025.
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Nada disso ¢ trivial, pois essa efetiva atuacido sobre o espago urbano — a dimensdo
corporal e ativa dessa alegorizagao, que demarca o skatista do flanenr — é o que faz, por exemplo,
com que o skatista seja frequentemente perseguido por policiais e segurangas, a0 passo que a

marca do flaneur sobre o espago era essencialmente figurativa.

Um dos videos dos “Flanantes” (“Sob a aparente desordem”, de 2016'*) contém um
didlogo bastante elucidativo sobre essas questdes em torno da atuagao do skatista no espago
urbano. Nele, Murilo Romao discute com um seguranca que quer barrar a pratica de skate do
grupo. O seguranga diz: “Nao tem rampa nenhuma aqui. Vocé ta vendo alguma rampa?”. “Essa
elevacao ¢ uma rampa”, responde Romao. Com um tom de voz e postura soberbos, o seguranca
treplica: “Nao, isso daqui é uma calada’. Esse didlogo apresenta a luta entre a fixidez dos
sentidos postos de antemao — que configuram a cidade oficial, resguardada pelos policiais,

guardas e segurangas — ¢ a intengao alegorica — que os destroi.

Assim, o protesto negativo do flanenr contra o progresso, manifesto em seu passo timido
submetido ao ritmo das tartarugas, transforma-se em protesto ativo — e aqui nao importa se
consciente ou nao — contra a ordenagao aprioristica das cidades, que privilegia os valores de troca
sobre os de uso, submetendo o publico aos interesses privados. Com efeito, seria licito dizer que
a praxis alegdrica funciona, ao menos implicitamente, como uma espécie de agdo direta pela

ampliacdo dos valores de uso sobre os de troca e, portanto, do publico sobre o privado”.

2. COLECIONANDO IMAGENS URBANAS: VIDEOS DE SKATE COMO GENERO
AUDIOVISUAL

Em cada colecionador esconde-se um alegorista
e emr cada alegorista, um colecionador.
Walter Benjamin

A sociologia despendeu muitos esforcos para que as grandes obras de arte fossem
compreendidas como atividades que nio pairam acizza da sociedade, e sim se realizam nela — sem
que isso implique, evidentemente, em eliminar as suas especificidades. Lidar com videos de skate
como forma artistica traz consigo um desafio inverso, pois o olhar que se dirige a essas
produgdes tende a identifica-las, a principio, ndio como algo apartado do tecido social, como

acontecia, por exemplo, com a lirica, mas como algo prosaico, banal. Videos de skate nio se

' Disponivel em: https://wwwyoutube.com/watch?v=H-jiHmFE9Z1g.

"> Como escreveu Ocean Howell, “o skate [...] é um residuo inerradicivel do puablico, que persiste em espacos que
cada vez mais impoem o privado” (2011, p. 21, trad. nossa).
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esgotam, entretanto, como essa perspectiva poderia levar a crer, em aspectos “externos”. Eles
nao sio um “reflexo” da pratica do skate nas ruas, e sim composi¢cdes sobre as experiéncias

vividas a partir dessa pratica — o que envolve uma série de mediagoes.

Como escreveu Jones, videos de skate nao sio “uma colecio aleatéria de pessoas
andando de skate”, mas “um género com convengoes claras” (2011, p. 331, trad. nossa). A
narrativa do género frequentemente envolve personagens para além dos proprios skatistas, que
incluem

varios espectadores, transeuntes e antagonistas (geralmente na forma de policiais e guardas de
seguranca). A maior parte, claro, consiste na pratica do skate, uma série de linhas sucessivas
lindamente executadas que ddao ao espectador a impressio de que o skatista estd viajando
perfeitamente pelo ambiente, tecendo uma narrativa geografica, uma jornada em que sucessivos
objetos arquitetonicos apresentam obsticulos para o herdi superar, um pouco como as narrativas
tradicionais de herdis. A musica, claro, ¢ uma caracteristica importante [...] seja qual for a faixa
escolhida, a filmagem ¢ editada para que os ritmos da pritica do skate sejam cuidadosamente
sincronizados com os ritmos da musica (Jones, 2011, p. 331, trad. nossa).

Os videos de skate possuem, para o skatista, uma posi¢do analoga a que possuia, para o
Sflaneur, as “fisiologias” parisienses do século XIX. Foi a partir desse género, anotou Benjamin,
que o flanenr organizou pela primeira vez a sua cole¢ao de “botanica no asfalto” (2018b, p. 613) —
expressio mobilizada pelos “Flanantes” em seu breve manifesto'’. No caso dos skatistas, a
“botanica no asfalto” ¢ a sua praxis alegorica. A perspectiva das fisiologias parisienses era, por
outro lado, bastante diferente da dos skatistas e de seus videos: elas procuravam “dar as pessoas
uma imagem agradavel umas as outras” (Benjamin, 2019, p. 41). Os videos de skate continuam,
isso sim, a tradi¢ao inaugurada por Baudelaire na literatura, que foi quem pela primeira vez
apresentou o “delinquente urbano na imagem do her6i” (Benjamin, 2019, p. 80). Assim, tal qual
a obra baudelairiana, os videos de skate operam uma reconfiguracao radical da posi¢ao ocupada
por determinados sujeitos no espago urbano. De delinquente, transgressor e marginal na cidade,

o skatista passa a herdi no interior do género.

Videos de skate dao forma ao ponto de vista dos skatistas sobre a cidade. Nesse sentido, na
sua colecao de imagens urbanas — que ¢ organizada, mediada e exposta nos videos de skate —
predomina naturalmente a praxis alegérica, mas ela inclui também, por exemplo, os seus
conflitos com a cidade oficial e seus encontros e desencontros com outros personagens urbanos.

Os videos de skate funcionam, entido, como exercicios nao intencionais de etnografia urbana,

' “Nio ¢é por acaso que o skate seja considerado também uma patologia urbana. Apesar dos atletas, olimpiadas,
espagos institucionalizados e estudos académicos em que o skate vem se envolvendo, ele ¢, ainda, acima de tudo,
uma pratica oriunda das ruas. Incentivamos o flanar, como um exercicio para criar novos mapas mentais de nossa
propria cidade. Uma busca urgente por novos lugares, novas manobras e novas sensagdes. Juntamos o virus da
observacio ligado ao da vadiagem, fazendo botdnica no asfalto [grifo nosso]. Aproveitando os erros para escapar da
prisio da identidade, da razdo, e sobretudo, do aborrecimento”. Disponfvel em video em:
https://www.instagram.com/flanantes /p/CZIWUt]|OujZ/?img_index=1. Acesso em: 13 ago. 2025.
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como sugeriu Duncan McDuie-Ra (2021, p. 10). Talvez fosse mais preciso dizer, entretanto, que
esse género audiovisual se aproxima, em primeiro lugar, de uma “autoetnografia”, porque visa
sobretudo a pratica dos proprios skatistas; e, consequentemente, pela sua ligaciao incontornavel

(13

com o espaco urbano, produzem também uma “etnografia” involuntaria da cidade, que ¢
submetida ao seu ponto de vista especifico. Um ponto de vista de perto e de dentro do urbano
(Magnani, 2002), que é observador e participante, interventor e transfigurador do espago e dos

proprios sujeitos.

A produgao audiovisual dos “Flanantes” é em sua maioria composta por videos de skate
— mesmo as séries e documentarios produzidos por eles ligam-se intimamente a esse género. As
convencoes dos videos de skate ndo sio no essencial abaladas por eles, mas, ainda assim, a
producdo do coletivo é tnica em toda a histéria dessa forma artistica contemporanea, cuja
origem remonta ao inicio da década de 1980. Num processo de autorreflexao do skate urbano,
seus videos mobilizam movimentos, artistas, filésofos(as), literatos(as) e pesquisadores(as) de
diferentes 4reas, do Brasil e do exterior'”. Arrancando de contexto citagdes e ideias dessas fontes
variadas e submetendo-as ao ponto de vista do skatista — sobretudo através de um mecanismo de
correspondéncias entre essas citagdes e ideias e a praxis alegérica dos herdis skatistas pelas

cidades —, os “Flanantes” potencializam e ampliam o género.

Um exemplo desse mecanismo de correspondéncias — que ¢ especialmente forte para os
argumentos aqui desenvolvidos, porque sugere a praxis alegdrica como uma agao politica — pode
ser extraido de uma montagem contida num video de 2016, no qual se estabeleceu o nome do
coletivo como “Flanantes”. Nessa montagem, aparecem dois trechos conectados de uma
apresentacio de Ricardo Fabbrini'®, que se sobrepdem a filmagem de skatistas escalando um
local proibido e alegorizando-o. Enquanto decorre a aciao dos skatistas (mostrada a partir de
recortes nas imagens abaixo), ouve-se as palavras proferidas por Fabbrini: “F interessante

reconhecer nessas estratégias da ‘arte de guerrilha’, que atuavam nas ‘brechas do sistema’ [...]"” Os

'7 Alguns exemplos sio: os PROVOS de Amsterdam e os Situacionistas franceses, Charles Baudelaire, Joio do Rio,
Michel Foucault, Gilles Deleuze, Walter Benjamin, Jane Jacobs, Lygia Pape, Francesco Careri, Paola Berenstein
Jacques, Michel de Certeau, Flavio de Carvalho, Hélio Oiticica, Johan Huizinga, Leonardo Brandio, Constant
Nieuwenhuys e Paulo Freire.

'8 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=uktsiRbZGJc&t=9s. Acesso em: 1 set. 2025.

' Essa supressio se refere a fala de Ricardo Fabbrini. No video dos “Flanantes”, esses trechos estio conectados. A
formulacdo de que esses artistas atuavam “nas brechas do sistema” é de Artur Freitas, no livro Arte de guerrilha:
vanguarda e conceitualismo no Brasil (2022). “Arte de guerrilha” — que se refere a produgio de alguns artistas, como Artur
Barrio, Cildo Meireles, Antonio Manuel e outros, entre 1969 e 1973, primeiros anos de vigéncia do Al-5 — foi uma
expressio utilizada pela primeira vez nesse sentido pelo critico Frederico Morais, ainda a época dessas manifestacoes,
como aponta Freitas na Introducdo. Fabbrini escreveu o prefacio a primeira edi¢do do livro, e ali se encontra escrita
exatamente a parte posterior a supressdao, que os “Flanantes” extrairam de sua apresentacio (Fabbrini, 2022, p.
23-24).
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guerrilheiros, aguilhoados pela urgéncia, atuavam fora das instituicGes, imprevistamente, com

>

rapidez, seguindo um senso de oportunidade, assumindo todo o risco pela agao clandestina”.

4. O SKATISTA COMO GUERRILHEIRO URBANO

FONTE: Flanantes, em “Flanantes”, de 2016%.

Arrancando de contexto a fala de Fabbrini, os “Flanantes” estabelecem, a partir da “arte
de guerrilha”, uma correspondéncia entre a pratica do skatista e a do guerrilheiro — no sentido de
atuarem ambos, cada qual a seu modo, “nas brechas do sistema” (Freitas, 2022, p. 91) —
concedem, dessa forma, um carater explicitamente politico a praxis alegdrica, que no mais das
vezes tende a permanecer apenas implicito nela. Como escreveu Fabio Querido, ao serem
“extraidas de seu contexto original, as ideias sao ressignificadas em outras condigoes,
readquirindo, assim, a sua dimensio ‘material’ e pratica” (2023, p. 16). Os “Flanantes”,
justamente, ressignificam ideias provindas de outros tempos e lugares, fazendo-as readquirir a sua

dimensao “material” e pratica a partir do ponto de vista do skate urbano.

Nesse sentido, muito do que se encontra implicito na pratica do skate e nos videos de
skate em geral, os “Flanantes” tornam explicito através de um intenso processo de autorreflexao
do skate e de sua situagao na cidade. Seus videos nutrem-se da empiricidade “etnografica” ja
existente nos videos de skate em geral para darem um passo além: eles produzem, a partir da

sensibilidade empirica, uma reflexdo e uma visio geral acerca da cidade e de seus dilemas. O

0 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=13ci7hVxF1M&t=813s. Acesso em: 1 set. 2025.
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coletivo constitui, portanto, um momento de intensificacdo da autoconsciéncia do skatista e das

implicagbes e consequéncias de sua pratica na cidade.

No inicio do texto, dissemos que a caracteristica original dos “Flanantes” é a produc¢ao
de videos de skate que apresentam nao apenas um conjunto selecionado de manobras na cidade
com uma trilha sonora de fundo, mas, no mesmo passo, uma reflexdao sobre o espaco urbano do
ponto de vista do skatista. Sem ser falsa, esta ndo era uma proposi¢io verdadeira. Agora,
podemos perceber que, no fundo, todo video de skate apresenta, mais ou menos implicitamente,
uma reflexdo sobre o espago urbano segundo esse ponto de vista; o que o coletivo “Flanantes”
faz é potenciar essa caracteristica, tornando-a explicita. Mas é porque o coletivo potencia e torna
explicita essa caracteristica que ela se apresenta nitidamente como conteido dos videos de skate
em geral. Isso mostra que Walter Benjamin tinha a0 menos alguma razdo quando argumentou
que os géneros sao melhor apreendidos nao pela “média”, mas pelos seus “extremos” (2016, p.
15-47). A produgao audiovisual dos “Flanantes” é, justamente, um caso extremo do género videos

de skate.

E 4 potenciacio do ponto de vista do skatista sobre a cidade, contido nos videos de
skate, que serve a figura do flanenr para o coletivo, bem como as diversas outras referéncias
mobilizadas em sua produgdo, as quais nos deteremos mais pormenorizadamente em outro
momento da pesquisa. A relevancia critica do ponto de vista desse alegorista e colecionador de
imagens urbanas situa-se no fato de que ele aponta, em sua pratica, para uma outra cidade

possivel — e € isso 0 que nos mostram os videos dos “Flanantes”.
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