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Resumo

Este artigo especula sobre o surrealismo e a condi¢do da surrealidade dentro da tradi¢do
literaria latino-americana, partindo do pressuposto de lugar, com base na teoria de
Silviano Santiago do entrelugar e seus desdobramentos, como questdes de originalidade
e autoria na literatura produzida na colonia e a desnecessidade de chancela do colonizador
na producdo literdria desta parte do mundo. O autor latino-americano goza de plena
liberdade, inclusive de apropriacdo de termos e conceitos para a sua producdo. Dentro
desse parametro, iniciamos um percurso com destino aos realismos magico e fantastico e
analise das razdes que fazem essa literatura um condutor ideal primeiro para o
surrealismo, nas pegadas de Alejo Carpentier, depois o surreal e a surrealidade, desde um
pouco antes até¢ do notério boom do realismo fantastico nas letras da América Latina.
Ainda como continuacdo desse percurso, faz-se também uma andlise do realismo
delirante, literatura em principio mais ligada aos escritores argentinos, mas que veio se
espalhando pela América Latina no decorrer do século XX e inicio do XXI. Como
conclusdo, especula-se sobre o lugar de surrealidades que ¢ a América Latina e o tdo
diferente que esses conceitos viajam entre Europa e o Sul global.

Palavras-chave: Surrealismo, Surrealidade, América Latina, Literatura.

Abstract

This article speculates on surrealism and the condition of surreality within the Latin
American literary tradition, starting from the assumption of place, based on Silviano
Santiago's theory of the entrelugar (in-between) place and its ramifications, such as
questions of originality and authorship in the literature produced in the colony and the no
need for the colonizer's stamp on literary production in this part of the world. The Latin
American author enjoys complete freedom, including the appropriation of terms and
concepts for his production. Within this parameter, we begin a journey towards magical
and fantastic realism and analyze the reasons that make this literature an ideal conduit
first for surrealism, in the footsteps of Alejo Carpentier, then the surreal and surreality,
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from just before the notorious boom of fantastic realism in Latin American letters. As a
continuation of this journey, an analysis is also made of delirious realism, a literature that
was initially more closely linked to Argentine writers, but which spread throughout Latin
America during the 20th and early 21st centuries. In conclusion, we speculate on the place
of surrealities that is Latin America and how differently these concepts travel between
Europe and the global South.

Keywords: Surrealism, Surreality, Latin America, Literature.
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Para comecar a especular

“Especular como verbo (do latim speculdri): pensar e
teorizar (com e sem base real, tudo poderia ser uma mera
especulagdo). Ao mesmo tempo tramar e calcular os
ganhos. Com um sentido moral ambivalente. Neste livro,
especular seria pensar com imagens e perseguir um fim
secreto”.

(Josefina Ludmer)

Essa especulacdo que aqui inciamos, a maneira de Josefina Ludmer, conforme
epigrafe, pretende, a partir de uma ideia de surrealismo como o conhecemos, seus
conceitos, seus métodos, suas aporias € mitos, iniciar a trabalhar com o conceito ampliado
de surrealidades, que, se quer demonstrar, trabalha dentro de balizas mais generosas.
Como ensina a professora argentina, a especulacdo também “propde outro modo de
conhecimento. Nao pretende ser verdadeira ou falsa, gira em torno do como se,
imaginemos e do suponhamos: na concepg¢ao de uma pura possibilidade”. (Ludmer, 2013,
8) E segue mais adiante ao afirmar que a especulacdo “toma ideia de varias partes e se
apropria do que lhe interessa. Chama essa apropriacdo de ‘extrapolagdo’, segundo as
tradi¢des do género”. (Ludmer, 2013, 8) E arremata: “A finalidade secreta, o ganho e o

beneficio perseguidos pela especulacao ¢ pensar o mundo”! (Ludmer, 2013, 10)

Se o surrealismo parece, no inicio desse século XXI uma teoria engessada por seus
100 anos de existéncia formal, pelo mofo das vanguardas historicas e pelas dificuldades
que ele mesmo se impds desde sua criagdo como movimento organizado na Paris de 1924,
a surrealidade trabalha o surreal com o que resta, depois que limpamos a teoria das
amarras que o surrealismo carrega. Nesse sentido podemos iniciar dizendo que se vai
buscar, ao especular, ressignificar o caos. E necessario tentar ressignificar o caos, a
desordem. E necessario colocar as surrealidades a girar pelo texto, pelas frestas e bordas,

surrealidades que sdo condi¢cdo para a especulacdo sobre as hermenéuticas do Sul e a

literatura produzida na América Latina.
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O passo primordial a ser dado nesse momento ¢ pegar elementos como imagem,
palavra, literatura, poesia, prosa, relagdo, colonialismo e decolonialidade, racionalismo e
antirracionalismo, cogito e anticartesianismo, interpretacao, epistemes, entre outros e
através de uma lente de surrealidade, pensar tudo numa nova chave hermenéutica,

buscando realizar a tor¢do conceitual que essa especulacao pretende.

A casa, o lugar: América Latina

Mas antes, ¢ preciso estabelecer o nosso lugar de partida e de chegada, a nossa
casa, de onde sairemos e voltaremos no processo especulativo. Ou, mais especificamente,
onde pretendemos que essa especulagdo produza os seus efeitos. Esse lugar é a América
Latina, a literatura da América Latina, sendo mais preciso. Evidentemente que o lugar das
hermenéuticas do Sul € o eixo sul do mundo, e aqui a geografia pode ser bem mais ampla.
Mas o nosso lugar, aqui nesse texto ¢ primordialmente a América Latina, ndo obstante os

autores a serem absorvidos por ela possam tangenciar qualquer sitio.

Ao comegar a especulagdo, foi impossivel ndo recorrer, por primeiro, ao ensaio ja
paradigmatico de Silviano Santiago: “O entrelugar do discurso latino-americano”
(Santiago, 2019, 23 e ss.). Muito embora amplamente conhecida nos meios académicos,
faz-se necessario perambular um pouco sobre a tese de Silviano esbogada no conceito de

entrelugar.

De inicio, creio de boa ciéncia dar um panorama geral do que seja a ideia do
professor Silviano, quando introduz o conceito de entrelugar para a literatura e a cultura

latino-americanas.

O ensaio a que nos referimos foi escrito ha mais de cinquenta anos' e permanece
atual em sua esséncia, ja que o muito que a América Latina mudou nesse tempo foi pouco

para superar os problemas apontados por Silviano; e as solu¢des sugeridas por ele.

Em linhas gerais, o entrelugar desenvolvido por Silviano Santiago consiste na
oposicdo constante entre a permanéncia de valores, paradigmas, posturas e discursos

vindos da antiga metropole e de outro a inquietagdo, os novos valores e vias de

10 ensaio é de 1971
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intervengdo e formas de escritura no que restou da colonia. Desde o inicio, para o
colonizador, era necessario calar a voz subalterna, impor a sua lingua. Evitar o
bilinguismo era fundamental no projeto colonial. Ou, como escreveu Silviano: “Evitar o
bilinguismo significa evitar o pluralismo religioso e significa também impor o poder

colonialista”. (Santiago, 2019, 27)

Estamos diante de um projeto critico que visava, ja na sua nascente, apontar
discursos e praticas colonialistas em conflito com o Outro, o novo, o diferente que partia
dos paises periféricos, no caso de Silviano (e no nosso) da América Latina. Eis o

entrelugar.

J& no campo do literario, o autor discutia questdes de originalidade e copia, e
criticava o excessivo apego do discurso latino-americano as fontes, como que buscando
o selo de aprovagdo da Metropole. Influéncia e originalidade deixam de ser elementos
primdrios do pensamento e do discurso das bandas de cd. Como ele bem aponta:

E preciso que aprenda primeiro a falar a lingua da metrépole para melhor combaté-

la em seguida. Nosso trabalho critico se definird antes de tudo pela analise de uso

que o escritor fez de um texto ou de uma técnica literaria pertencente ao dominio
publico, do partido que ele tira, e nossa analise se completara pela descrigao
técnica que o mesmo escritor cria em seu movimento de agressao contra o modelo

original, fazendo ceder as fundacdes como objeto unico e de reprodugdo
impossivel. (SANTIAGO, 2019, 33)

E segue falando, do escritor latino-americano, mais especificamente:

O escritor latino-americano brinca com os signos de outro escritor, de outra obra.
As palavras do outro tém a particularidade de se apresentarem como objetos que
fascinam seus olhos, seus dedos, e a escritura do segundo texto ¢ em parte a

histéria de uma experiéncia sensual com o signo estrangeiro. (SANTIAGO, 2019,
33)

Nessa questdo da copia, ou plagio, ou transformacao do texto original em outro
para sua contraposi¢do ou ridicularizacdo, o critico argentino Herndn Bergara, falando
desde esse nosso mesmo lugar/entrelugar, ao comentar uma obra de Alberto Laiseca,?
assim se coloca: “Esta dialética entre o proprio e o alheio guarda relacdes com uma
pergunta sobre as possibilidades da invencao: existem a inveng¢ao e a criacdo, como coisa

singular?” (Laiseca, 2013, 11) — tradugao propria

2 “Por favor, Plagiem-me!”
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Penso que essa questdo da autoria, dentro da teoria de Silviano Santiago, ndo pode
prescindir de perseguir a pergunta feita pelo critico argentino. A se tomar por base o que
vimos até agora, ao menos a escritura vinda do entrelugar ndo tem essa caracteristica de
singularidade e nos obriga a responder a questao negativamente. Isso vai ser de
fundamental importancia quando fizermos o contato entre o entrelugar e as hermenéuticas
do Sul pela via da surrealidade, uma vez que essa ideia de autoria e repeticao, reescrita, €
bastante central no conceito de entrelugar, como nos mostra o proprio Silviano, a usar
como exemplo, no ensaio, o conto “Pierre Menard, autor do Quixote”, de Jorge Luis
Borges. Poderiamos até parafrasear o proprio professor mineiro e afirmar que o discurso

latino-americano é um “entrediscurso”.

Mas sigamos ainda perambulando sobre o ensaio do professor Santiago. Ao
especular sobre a obra de Silviano, a professora argentina Florencia Garramuiio ilumina

o entrelugar quando escreve:

... 0 trabalho intelectual de Silviano Santiago sempre se orientou no sentido de
produzir uma reflexdo sobre a literatura brasileira, ndo apenas como ‘“galho
secundario da literatura portuguesa”, mas como uma literatura que, situada num
entre-lugar em que confluem vérias tradi¢des, coloca em discussdo as nogdes de
unidade e originalidade. Nesse ensaio, Silviano fazia uma leitura da literatura
latino-americana (Cortdzar e Borges) e produzia, a partir dai, uma teoria sobre a
dependéncia latino-americana que, ao abandonar o paradigma da literatura
nacional, permitia pensar em uma série de novos problemas culturais e historicos
que a literatura brasileira compartilhava com outras literaturas latino-americanas.
(CUNHA, 2008, 51)

Aqui novamente surgem em destaque as questdes de originalidade,
unidade/singularidade e tradi¢do, no bojo da dependéncia da América Latina em relagdo
aos textos matriciais, frutos do eurocentrismo que comandava as terras dessa regido desde
a invasdo europeia. Seguimos com Florencia Garramufio, que mais a frente reflete de
maneira precisa exatamente sobre as questoes de singularidade e originalidade na obra de

Silviano:

Esse questionamento ndo se limita — como nunca se limitaram os textos de
Silviano Santiago — a uma questdo meramente textual. Esse deslocamento fica
claro a partir das conseqiiéncias que derivam, tanto em “O entre-lugar”, como em
“Apesar de dependente, universal”, da derrocada da nocdo de original. Em “O
entre-lugar”, esse tipo de pensamento que desautoriza linearidades historicas,
deriva também numa reivindicacdo da ruptura da no¢do de unidade. “A maior
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contribuicdo da América Latina para a cultura ocidental vem da destruigdo
sistematica dos conceitos de unidade e pureza’. (CUNHA, 2008, 55)

Ainda sobre a obsessdo do discurso latino-americano sobre as questdes de
originalidade e autoria, vemos em Mauricio Hoelz uma proveitosa interpretacao: “A
questao das origens — e por extensao da originalidade — ¢ fundamental no livro, que evoca
o debate quase obsessivo para a intelectualidade do Novo Mundo sobre a dependéncia
cultural da colonia em relagdo a metropole — como, alids, indica seu subtitulo....

(Bittencourt, Botelho e Hoelz, 2022, 218)

Ou seja, a producdo literaria latino-americana precisa se permitir copiar, se
permitir reescrever, ndo se preocupar com autoria, originalidade, singularidade ou
unidade textual. O paradigma europeu pode ser quebrado até mesmo na copia do Quixote
feita por Pierre Menard. O que mais importa, em verdade, ndo ¢ o “entrediscurso”, mas
sim ter em conta que o entrelugar ¢ um lugar, “um lugar concreto e especifico, e ndo um
mero lugar de passagem, ou um ‘ndo lugar’, a la Marc Augé (1992)”, conforme conclui
André Botelho. (Santiago, 2019, 365-366) E esse lugar ¢ a América Latina, lugar do
entrelugar e lugar/entrelugar primordial das hermenéuticas do Sul e da surrealidade. O
proprio Silviano nao deixa duvida, quando conclui o famoso ensaio:

O escritor latino-americano nos ensina que ¢ preciso liberar a imagem de uma

América Latina sorridente e feliz, o Carnaval e a fiesta, colonia de férias para o
turismo cultural.

Entre o sacrificio e o jogo, entre a prisdo e a transgressdo, entre a submissao ao
codigo e a agressdo, entre a obediéncia e a rebelido, entre a assimilacdo e a
expressdo — ali, nesse lugar aparentemente vazio, seu templo e seu lugar de
clandestinidade, ali se realiza o ritual antropdfago da literatura latino-americana.
(SANTIAGO, 2019, 37)

E aqui, chegamos a um terreno muito proximo aos postulados da teoria
hermenéutica de Gadamer, principalmente nos que toca as questdes de compreensao,
tradi¢do e historicidade. Pois, de fato, ao se mudar o lugar, transforma-se o contexto e
com a modificacdo do contexto, modifica-se a compreensdo e, assim o fazendo,
transforma-se a hermenéutica. Nesse ponto, cabe citar Mikhail Bakhtin em nosso auxilio,

em uma pequena nota sobre a compreensao, que vai assim:

3 Vai entre aspas citagdo de trecho do ensaio de Silviano Santiago ja vdrias vezes referido no texto.
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A compreensdo. Desmembramento da compreensdo em atos particulares. Na
compreensao efetiva, real e concreta, eles se fundem indissoluvelmente em um
processo Unico de compreensdo, porém cada ato particular tem uma autonomia
semantica (de conteudo) ideal e pode ser destacado do ato empirico concreto. 1)
A percepcao psicofisiologica do signo fisico (palavra, cor, forma espacial). 2) Sua
inteiragdo (como conhecido ou desconhecido). A compreensao de seu significado
reprodutivel (geral) na lingua. 3) A compreensdo de seu significado em dado
contexto (mais proximo e mais distante). 4) A compreensdo ativo-dialdgica
(discussdo-concordancia). A inser¢do no contexto dialdgico. O elemento
valorativo na compreensao e seu grau de profundidade e de universalidade.
(BAKHTIN, 2017, 62-63)

A partir dessa constatacao, podemos dar um outro passo no que considero como
sendo o caminho junto com as hermenéuticas do Sul, a condicao de surrealidade, da qual

passaremos a tratar mais de perto.

A condicao da surrealidade

E hora de especular sobre a surrealidade no terreno latino-americano, no nosso
lugar/entrelugar particular. Em primeiro, faz-se fundamental discorrer brevemente sobre
0s temas centrais, as caracteristicas principais da surrealidade, que, ao fim e ao cabo, vao
constitui-la de sentido e que nao fogem muito dos seus pares na defini¢ao do surrealismo,

uma vez que as compartilham, com as diferencas entre surrealismo e surrealidade.

No campo tedrico da produgdo da surrealidade, ¢ importante apresentar o que se
tem de primordial, o que acaba por balizar a sua literatura. S3o seis os eixos caracteristico
primitivos em que o surreal se sustenta: a) o amor; b) a liberdade; c) o onirico; d) o humor;
€) o magico ou fantastico e; f) o automatismo psiquico. E, mais, acrescento o dizer do
poeta portugués Antonio Maria Lisboa, que em seu “Erro Proprio” ao se referir ao

surrealismo, afirma:

Dentro dos nomes mais amplos e capazes de abrigar as personalidades mais
dispares, foi até hoje o Surrealismo que me apareceu, pois 0s seus principios e,
portanto, denominadores comuns sdo poucos e indistintos — automatismo
psiquico, Liberdade, o encontro dum determinado ponto do espirito sintético, o
Amor, a transformacao da realidade, a recuperagdo da nossa forga psiquica, o
Desejo, o Sonho, a POESIA. (LISBOA, 2008, 38-39)

O automatismo psiquico ¢ a condigdo simbodlica mais caracteristica do

surrealismo, €, no nosso caso, da surrealidade. E bem verdade que ndo hé que se falar em



SciELO Preprints - Este documento é um preprint e sua situagéo atual esta disponivel em: https://doi.org/10.1590/SciELOPreprints.13245

escrita automatica aqui, ela que vem a ser a expressao escrita decorrente do automatismo
psiquico, principalmente porque a surrealidade nao esta associada a técnicas de escrita,
mas a estados mentais. Dentro da surrealidade, o automatismo psiquico faz-se presente
como um pensar € ndo como um método de escritura, o que possibilita uma fuga do que
considero uma aporia da escrita automatica, que € a ideia de supressao total do superego,
que funciona como um processo censorio, como 0 pai, ou o juiz, na passagem do
inconsciente ao consciente*. Tal supressdo me parece impossivel sem que o resultado seja
a loucura, um processo irreversivel, uma vez (e, se) alcangado. Como bem notado por
Octavio Paz, falando sobre a impossibilidade psiquica da escrita automatica:
Talvez ndo seja impertinente dizer aqui o que penso da “escrita automatica”,
depois de a ter praticado algumas vezes. Mesmo pretendendo que ela constitua um
método experimental, ndo creio que seja nem uma coisa nem outra. Como
experiéncia me parece irrealizavel, pelo menos de forma absoluta. Mais que um
método, considero-a uma meta: ndo ¢ um procedimento para chegar a um estado
de perfeita espontaneidade e inocéncia, e, mesmo se fosse realizavel, ja seria este
estado de inocéncia. Desse modo, se alcangassemos essa inocéncia — se falar,
sonhar, pensar e trabalhar fossem a mesma coisa —, para que escrever? O estado a

que aspira a “escrita automatica” exclui toda escrita. Mas ¢ um estado
inalcancavel. (PAZ, 2017, 51)

Assim que, a surrealidade nao estd dependente deste problema que ¢ paralisante
como método e impossivel como psique. O automatismo psiquico para a nossa ideia de
surrealidade ¢ uma condi¢do mental, um modo de pensamento e de existéncia a partir de
um pensar a brotar, desde o inconsciente, esse sim sem os filtros da razdo, mas que pode
ser laborado e reescrito na forma literaria, principalmente através da imagem, sem a

obrigacao premente de sair em ligacao direta com o Eu.

A liberdade ¢ o que conta sempre para a surrealidade. Ela ndo existiria sem a
liberdade das imagens, a liberdade da palavra e sem a liberdade dos corpos, ndo foi outra
arazao da luta do surrealismo contra o racionalismo. Conforme muito bem definido pelo
poeta mexicano Octavio Paz, falando de surrealismo, mas servindo também para a nossa
ideia de surrealidade, “o Surrealismo nao ¢ parte de uma teoria da realidade; tampouco ¢é
uma doutrina da liberdade. Ele ¢, antes, o exercicio concreto da liberdade, isto €, o por

em acao a livre disposicado do homem em um corpo a corpo com o real”. (Paz, 2017, 45)

4 Do id. ao Eu
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Podemos resumir essa condicdo de liberdade com o poeta portugués Artur do
Cruzeiro Seixas, que afirmou que “a liberdade esta dentro de nos, ou ndo estd em parte

alguma” (Seixas, 2002, 8).

Quem belamente faz a ponte entre a liberdade e o amor, que no fundo sdo a mesma
coisa para a surrealidade, ¢ o poeta argentino Aldo Pellegrini, um dos grandes autores do
surrealismo no pais vizinho:

A liberdade e o amor sdo os pilares da concepgdo surrealista do homem. O amor

nao se opoe a liberdade; ambos sdo termos intercambiaveis (“A liberdade ou o

amor” ¢ o titulo de um dos livros mais conhecidos de Desnos); ambos se

condicionam mutuamente: ndo ha amor sem liberdade, ndo ha liberdade sem amor.

(...) Mediante o amor o homem transcende de sua condi¢ao de individuo; o amor
o universaliza. (PELLEGRINI, 2012, 21) — tradugdo propria

Se a liberdade é o fim em si mesmo da surrealidade, o amor ¢ seu alimento, sua
imagem mais recorrente e seu meio mais eficaz de sensibilizar. Filho amaldicoado do
romantismo alemao em muitas das suas caracteristicas, ¢ no amor que a surrealidade paga
seu maior tributo a esses romanticos, bebendo na fonte de Novalis, Goethe, Schlegel,
Schelling entre outros, bebendo na fonte para logo depois embaralhar a imagem dentro
de todos os pardmetros postos acima e criar algo Unico, o amor surrealista, 0 amor
convulsivo, o amor sublime, o amor louco, o amor destrutivo, 0 amor-sexo, 0 amor
surreal, enfim. Explode também de erotismo esse amor. Quando se chega a esse ponto ¢
que o amor misturado ao desejo se torna uma coisa s0, que explode em imagens da carne
e do espirito e da os frutos surreais da transgressdo e da perversdo. Conforme nos fala o
antrop6logo James Clifford, comentando o surrealismo etnografico, mais especificamente
as posi¢des de Mauss e Bataille, para quem a “transgressdo nao nega uma interdigao, ela
a transcende e completa” (Clifford, 2008, 131), a “ordem cultural inclui tanto a regra
quanto a transgressao. Essa logica se aplica a todas as formas de regras e liberdades — por

exemplo, a normalidade sexual e sua parceira, as perversdes”. (Clifford, 2008, 131)

Em sentido semelhante temos novamente Octavio Paz: “Todo o ser participa no
encontro erdtico, banhado por sua luz que cega. E, quando a tensdo desaparece € a onda
nos deposita na margem do cotidiano, essa luz ainda brilha e nos entreabra a cortina da

nossa condi¢do”. (Paz, 2017, 61)
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Ainda sobre surrealidade e a relacdo erotismo e amor, ndo posso deixar de citar,
novamente, Pellegrini:

O amor ¢ para os surrealistas a paixao que exalta todos os mecanismos da vida,

aquela em que a fungdo de viver adquire todo o seu sentido. Eles veem no amor a

unido do fisico (a vida imediata) com o metafisico: ¢ ao mesmo tempo

cumprimento e transcendéncia. Deste modo se estabelece uma fusdo entre o

conceito romantico do amor sublime e o erotismo. (PELLEGRINI, 2012, 20) —
traducao propria

Assim, o amor funciona na surrealidade, como um elemento ao mesmo tempo
transgressor e apaziguador de diferengas, como relacional e perverso, como um agente
transformador da literatura entre os cadinhos do erotismo e¢ do querer romantico. A
surrealidade, entdo, passa a ser, entre outras caracteristicas, o produto da tensdo construida

nessa ambiguidade.

A transformacdo, ou transfiguracdo, da realidade ¢ a mais imagética das
caracteristicas da surrealidade, pois toda a transformagdo se d4 justamente no campo da
palavra-imagem, da imagem que nao fecha, do estranhamento da imagem em relagdo a
realidade previamente conhecida. A partir dessa transformagao da realidade pela via da
imagem, dessa oposi¢do ao racional, ¢ que a literatura surrealista e a surrealidade que a
permeia buscam fazer com que se transforme efetivamente a vida, de seus autores e de

seus leitores.

Podemos dizer que a transformacdo da realidade, mais que um elemento da
surrealidade ou uma caracteristica desta, ¢ uma outra meta, usando a figuragao de Octavio
Paz ao falar do automatismo. Uma meta que se busca somando elementos do
automatismo, do onirico e do magico, ou maravilhoso, um desejo de que a literatura possa

produzir esse efeito encantatdrio.

Perfeita a imagem criada por Octavio Paz, ao mostrar o nascedouro da

transfiguragdo da realidade, nesse caso, a partir de um sonho:

E, assim, se inicia uma vasta transformagdo da realidade. Nasce o objeto
surrealista, filho do desejo: a assembleia de montes ¢, de novo, a cena dos
gigantes; as manchas da parede ganham vida, pdem-se a voar ¢ sdo um exército
de passaros que, com seus bicos terriveis, rasgam o ventre da bela acorrentada.
(PAZ, 2017, 47)
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Ao vagar entre o sonho e o real maravilhoso, entre o automatismo e o magico, a
transfiguragdo da realidade tem uma poténcia transformadora no texto surreal.

Transforma texto e vida numa nova realidade, a surrealidade.

Gragas a Freud e a descoberta do inconsciente, o sonho pode emergir para o ponto
de protagonismo na sensibilidade surrealista. Todo o terreno do onirico é campo fértil
para o surgimento de imagens fora da metafora e da consciéncia da palavra, e sem prender
outras imagens pelo pé, como dizia Mario Cesariny. O sonho colocado no papel ¢
libertador da palavra, ¢ também resisténcia ao racionalismo, ¢ modo de existir da
linguagem repleta de surrealidade, muito embora a surrealidade véa além de Freud, em
verdade, o tempo fez com que ao lado de Freud, o inconsciente tomasse varias formas na
psicanalise, e fora dela, ou, como bem-visto por Natalia Correia: “o freudismo, com a sua
limitagdo antecipada da extensdo das regides oniricas, ndo acompanha totalmente o
surrealismo, que ndo se furta & sedugdo de ver no sonho um vaso comunicante com
mundos ocultos ndo sobrenaturais mas supranaturais” (Correia, 1973, 148). Ou seja, o
onirico da surrealidade ultrapassa o inconsciente para buscar suas imagens num grotao

para mais além.

Aldo Pellegrini, ao discorrer sobre o papel do sonho na obra dos surrealistas,
diverge um pouco da originalidade de Freud como facilitador do papel do sonho na
literatura do surreal, ao apontar o sonho como um impulso literario desde Shakespeare,
Lichtemberg, Lautréamont e Rimbaud. E argumenta:

O sonho representa para os surrealistas um contato com esse mundo profundo do

espirito, cujo conteudo exploram. E, como o automatismo, um modo de expressao

direta de indubitavel valor e, como passa com o material automatico, as imagens
oniricas nao interessam ao poeta por sua possibilidade de serem interpretaveis
desde um ponto de vista freudiano, sendo por sua qualidade em si, por serem
portadoras de uma energia criadora em sua forma primeira, ndo deformada, por

sua plasticidade, sua pureza e autenticidade. (PELLEGRINI, 2012, 27) — tradugao
propria

Concordo apenas em termos com o poeta argentino, creio que ele tenha razao em
falar do aproveitamento da imagem onirica pela sua qualidade intrinseca, mas nao penso
ser possivel, depois do desbravar de Freud, depois da exposicdo da estrutura da mente
(Id., Superego, Ego), que haja qualquer possibilidade de a compreensao do sonho nao

passar por esse mecanismo, logo, por Freud. Veja-se os argumentos acima sobre a
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impossibilidade da escrita automdtica. Mas essa ¢ uma questdo de fundo, ndo de
fundamento. O sonho, na surrealidade, tem o conddo de ser um grande agente na

transfiguragdo da realidade, independentemente de como ele chega até a mao do escritor.

O humor, principalmente o humor-negro, o humor 4cido ou humor macabro, ¢
outra das caracteristicas tributaria aos primoérdios do movimento francés. Também
embasado em Freud e sua teoria do chiste (Freud, 2017), (para Ariel Luppino “ao
contrario do que muitos creem, os bons chistes ndo fazem rir, mas obrigam a pensar”.
(Luppino, 2020, pos. 519)) o humor que incomoda, transfigura a imagem pois age como
um desregulador do mecanismo temporal, uma bomba, nas palavras de Natalia Correia
(Correia, 1973, 112), que explode o mecanismo repressivo do tempo, transformando o
ndo-prazer em prazer. Suas imagens sd0 como uma maquina para desconcertar as certezas
e um antidoto a racionalidade. O humor age, dentro da surrealidade como um
desestabilizador da razdo pela via do estranhamento, primeiro, e depois pelo caminho

efetivamente da graca.

Sobre a importancia do humor dentro das técnicas do surrealismo, bem como o
desestabilizador ao qual nos referiamos, temos novamente Octavio Paz: “Nenhuma arma
¢ mais poderosa que a do humor; ao absurdo do mundo a consciéncia responde com outro
absurdo e o humor estabelece desse modo uma espécie de ‘empate’ entre o objeto € o
sujeito”. (Paz, 2017, 48) Ou, conforme Aldo Pellegrini:

O humor representa o protesto contra a ordem convencional. E a manifestagdo

mais liquida do ndo conformismo. Revela a méxima agdo corrosiva do espirito

sobre a mascara de um mundo artificial, hipdcrita e convencional, ao qual
desintegra e anula. Frente ao humor se quebram normas e principios que pareciam

inabalaveis, colocando em evidéncia o sistema de falsos valores que nos rege. O

humor atua sobre a seguranca do espectador, abalando todos os seus fundamentos.

Em sua categoria extrema, o “humor negro™’ adquire aspectos de ferocidade e
crueza inigualaveis. (PELLEGRINI, 2012, 27) — tradugdo propria

Penso que a questao pode ser entendida justamente na utilizacdo do humor de cariz
surreal, que assusta o canone € mais a quem canoniza, pois conforme varias vezes repetido
por autores surrealistas de vdrias épocas, se o surrealismo passar a ser ensinado na
disciplina de historia da literatura nas universidades, ¢ porque ja estd morto. Cito o

exemplo que me veio primeiro, do poeta e ensaista Angel Pariente: “Fujamos dos
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historiadores da literatura. Envelhecem com cada geracdo...”. (Martins, 2001, 251) E o

que € o canone, sendo os herdis consagrados dessa historia.

Cabe ainda, mais uma vez nos socorrermos de Octavio Paz, quando comenta sobre
a razdo de ser desses métodos, ou técnicas, ou elementos constitutivos da surrealidade,
conforme eu prefiro vé-los. Assim acrescenta o poeta mexicano: “Seu propdsito €
subversivo: abolir essa realidade que uma civilizagao vacilante nos imp0s como a unica
verdadeira. O carater destrutivo dessas operagdes ndo ¢ senado um primeiro passo, seu fim

ultimo ¢ desnudar a realidade...”. (Paz, 2017, 48)

Por fim, ainda resta falarmos do elemento magico, ou o maravilhoso, como prefere
Aldo Pellegrini, que ndo pode ser confundido com o real maravilhoso de Carpentier, e
que adotaremos nesse ponto, para diferenciar do magico, do fantastico e do delirante, que
formam a trinca dos realismos surreais, conforme veremos ainda. Independente do nome
que se dé a essa caracteristica, ¢ ela sem divida a mais latino-americana de todos esses
elementos que estdo a formar a surrealidade, conforme a desejamos, para seguir com as

hermenéuticas do Sul.

Comecemos entdo com Pellegrini, € o que ele nos diz sobre esse maravilhoso

surreal:

O maravilhoso expressa a tendéncia do homem em realizar-se através de um
arquétipo ideal, e esse arquétipo esta dado na unidade do mundo em que vivemos.
O maravilhoso ndo constitui uma negacdo da realidade, sendo que a afirmacdo da
amplitude do real, que abarca o mundo visivel (aquele que tem acesso a nossos
sentidos) e o mundo invisivel. (...) Mas ndo deve ser s6 expressao, deve chegar a
ser parte da vida — com tudo o que esta tem de tumultuoso e imprevisivel —,
impulsionada por uma energia motora: o amor, andando por um caminho nao
tracado: a liberdade. (PELLEGRINI, 2012, 21) — traduga@o propria

Veja-se que o ciclo se completa, entre as caracteristicas da surrealidade, a energia
do amor, o caminho da liberdade, viver o maravilhoso! Tudo isso com a marcag¢ao da

transfiguragao da realidade, o sonho e o humor para dar a ela a completude do surreal.

E obrigatdrio que falemos de Alejo Carpentier, que no prélogo de seu livro O reino
deste mundo, dentro de um contexto de surrealidade, assim se referiu ao maravilhoso:
Mas ¢ que muitos se esquecem, disfarcando-se de magos a baixo custo, que o

maravilhoso comeca a sé-lo de maneira inequivoca quando surge uma alteragao
da realidade (o milagre), de uma revelagdo privilegiada da realidade, de uma
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iluminacdo inabitual ou especialmente favorecedora das inadvertidas riquezas da
realidade, de uma ampliagdo das escalas e categorias da realidade, percebidos com
particular intensidade em virtude de uma exaltagcdo do espirito que o conduz a um
modo de “estado limite”. Para comecar, a sensagdo do maravilhoso pressupde uma
fé. (CARPENTIER, 2009, 9)

Note-se que ¢ nesse mesmo prologo que ele cunha a expressao “real maravilhoso”,
que acabou por fazer parte do vocabulario popular da literatura latino-americana, mas que
ndo se confunde com a ideia de maravilhoso como elemento da surrealidade, ou do
surrealismo. Em breve resumo, o maravilhoso, para Carpentier teria que ver com a
condi¢do do escrito dentro de uma ideia de surreal, enquanto o real maravilhoso seria a
transposi¢do dessa ideia para as literaturas da América Latina, com toda a carga
modificadora que esse nosso lugar/entrelugar carreou a ideia. Como bem explica Flavio
Crescenzi, “com esta expressao Carpentier quis diferenciar a realidade surrealista latino-
americana da criada no Velho Continente; quer dizer que, para o surrealismo, o que tinha
que ser produto de uma criacao literaria, para o latino-americano se convertia no ‘pao

299

nosso de cada dia’”. (Crescenzi, 2013, 109-110) — tradugao propria

Nao esquecamos que o magico (maravilhoso) esteve presente desde antes da
cria¢do do surrealismo como movimento, na Franga, em 1924. Diria até que foi uma das
principais fontes para o seu surgimento. H4 em relacdo ao surrealismo uma espécie de
reatamento da literatura com o magico, literatura essa que vinha cansada e bombardeada
de tanta realidade. No dicionario abreviado do Surrealismo, organizado por André Breton
e Paul Eluard, ha um verbete sobre o maravilhoso, que vai assim: “O maravilhoso é
sempre belo, qualquer maravilhoso € belo, sequer existe maravilhoso que nado seja belo.

(A.B)>”. (Breton e Eluard, 2024, 63)

Ainda sobre a for¢ca do magico nos primeiros surrealistas, Alejandro Jodorowsky
nos conta que, ainda garoto, encontrou-se com Breton em um café e falavam sobre cartas
de tard, quando o francés teria interrompido o jovem chileno e dito: “O unico tard que
vale ¢ o de Marselha. Essas cartas intrigam, comovem, mas nunca entregam seu segredo
intrinseco. Em uma delas me inspirei para escrever Arcano 17”. (Costa e Jodorowski,

2005, 19) — tradugdo propria

5 André Breton
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A ideia do méagico, para o surrealismo, precede toda a intersec¢ao nos poderes do
homem, ela vem do tempo em que poesia religido e ci€éncia eram uma unica coisa, tempos
que os primeiros surrealistas veem com nostalgia e com desejo de um retorno, ainda que
mitigado pela ideia do surreal como modo de viver. E um dos pilares da luta contra o
racionalismo, contra o discurso das certezas cientificas. E preciso tirar o espirito dos
limites obrigatorios do racional. E langé-lo no mundo do mégico, ¢ um bom principio. Os
estudiosos do surrealismo Gérard Durozoi e Bernard Lecherbonnier, em sua obra guia
dos estudos surrealistas, observam: “O surrealismo esta animado pelo desejo de encontrar
o segredo, obliterado pelo racionalismo e deformado pelo cristianismo, desse pensamento

magico, desses ‘poderes perdidos’”. (Durozoi e Lecherbonnier, 1976, 11-12)
Agora, passemos aos trés realismos surreais da literatura da América Latina

O ponto de virada a partir do qual nés iremos tratar do tema dos realismos magico,
fantéstico e delirante, ¢ o alargamento do conceito de literatura fantastica, a partir do
prefacio da Antologia da literatura fantdstica, de 1940, organizada por Jorge Luis Borges,
Adolfo Bioy Casares e Silvina Ocampo, cuja redagao ficou a cargo do segundo e de uma
conferéncia proferida por Borges, e ditada por primeira vez em 1948. Nao iremos,
portanto, tratar de teorias do fantastico na literatura, questdes levantadas pelos criticos no
que toca a essa conceituagdo e seus pressupostos. Mesmo no campo especifico dos
realismos acima nominados e tdo presentes na literatura latino-americana, nos
limitaremos ao que faca fronteira, ou atravesse a questao da surrealidade nos termos ja

expostos.

A base em que se deu esse alargamento, resumidamente, foi na ampliagdo dos
temas a serem abordados pela literatura fantastica, que na conceituagdo classica dependia
do terror ou do medo incutidos no leitor. A partir desse alargamento, a palavra-chave para
o fantastico passou a ser insolito. Fiquemos com um trecho do referido prefacio:
“Pedimos regras para o conto fantéstico: logo veremos, porém, que nao ha sé6 um, mas

muitos tipos de contos fantésticos”. (Borges, Casares e Ocampo, 2019, 12)
E outro:
Os contos fantasticos podem ser classificados, também, pela explicacdo: a) os que

se explicam pela agdo de um ser ou de um fato sobrenatural; b)os que tém
explicacdo fantastica, mas ndo sobrenatural (“cientifica” ndo me parece o adjetivo



SciELO Preprints - Este documento é um preprint e sua situagéo atual esta disponivel em: https://doi.org/10.1590/SciELOPreprints.13245

conveniente para essas invengdes rigorosas, verossimeis, a for¢a da sintaxe); c) os
que se explicam pela intervengdo de um ser ou de um fato sobrenatural, mas
insinuam, também, a possibilidade de uma explicagdo natural (“Sredni Vashtar”,
de Saki); os que admitem uma alucinagao explicativa. (BORGES, CASARES e
OCAMPO, 2019, 17-18)

O professor Rafael Gutierrez, ao comentar, em artigo intitulado “Variagdes do
inso6lito ficcional na literatura latino-americana”, a mencionada conferéncia de Borges,
em 1948, acrescenta bastante ao nosso ponto de vista, primeiro ao mostrar que, para o
autor argentino, o unico limite para a literatura fantdstica seria a imaginacao, € mais,
quando nos traz os principais temas do fantastico, segundo Borges, que sdo: “o tema da
transformagdo; a confusdo do onirico com o real; o tema do homem invisivel; os jogos
com o tempo; a presenga de seres sobrenaturais entre os homens; o tema do duplo; e a

ideia de agdes paralelas”. (Cordiviola et al., 2022, 97)

Quem muito bem compreende e explica essa ampliacdo conceitual ¢ Emilio
Carilla, em seu estudo O conto fantastico, publicado em 1968 e referido por Jaime
Alazraki, no artigo “O que ¢ o neofantéstico?”, de quem emprestamos a citacao:

Porque ¢ evidente que sob a denominacao de literatura fantastica abarcamos um

mundo que toca, em especial, o maravilhoso, o extraordinario, o sobrenatural, o

inexplicavel. Em outras palavras, ao mundo fantastico pertence o que escapa, o

que esta nos limites da explicacdo “cientifica” e realista; o que esta fora do mundo
circundante e demonstravel. (ROAS, 2001, 266) — traducdo propria

Pois bem, a partir desse “novo” conceito de fantastico, chamado por alguns
estudiosos de ‘“neofantastico” sem muito sucesso, somado ao maravilhoso e ao real
maravilhoso de Alejo Carpentier, ¢ que puderam se desenvolver as ideias de realismo
fantastico, realismo mdgico e realismo maravilhoso®, como veremos a seguir. Por ora,
basta dizer que o realismo fantastico se ocupa mais do sobrenatural e do onirico, com
menos intervengdo humana e o realismo magico € mais esotérico, mais ligado a magia
mesmo, a prestidigitacdo e a alquimia, portanto com maior interven¢do humana no seu

proceder.

A questao do realismo delirante, ¢ mais peculiar de um certo cadinho da literatura

argentina e sera tratada a parte, um pouco mais adiante.

6 Na minha opinifo o realismo maravilhoso ndo chega a existir isoladamente, em termos de surrealidade,
sem o componente fantastico ou magico, razao pela qual ndo me referirei a ele daqui para a frente, nesse
ponto da tese.
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O ponto central ¢ fazer a ligagdo entre o realismo fantdstico, mais o realismo
magico, como partes de um sistema de surrealidade nas literaturas, principalmente da

América Latina. Sigamos nesse caminho.

Um dos locais em que se pode ver com mais clareza a surrealidade operando nos
textos desses dois realismos ¢ na questdo da existéncia, simultanea, de dois textos, ou
melhor, de duas realidades que convivem e se justapde, ou sobrepde, a depender do
andamento da trama ficcional. Uma realidade ficcional tradicional e uma realidade
fantéstica. A convivéncia das duas, causa aquela sensa¢do de estranhamento tao tipica da
surrealidade. Podemos dizer que hd uma transposi¢do da ideia da imagem poética sem
fios, para a imagem ficcional sem correlato 16gico. Como bem nota Bella Jozef:

Na fic¢ao contemporanea de Cortazar, Rulfo, Borges, Garcia Marquez, ocorre a

re-realizacao do surreal, pois além da criacdo de uma realidade ficcional cria-se

outra, em cima desta: a fantastica. (...) A literatura fantéstica apresenta o discurso

aberto, da pluralidade de significados, estabelecendo-se a ambiguidade. (JOZEF,
2006, 182)

A questdo da transfiguragdo da realidade também ¢ bastante notada nos realismos
e guarda estreita relagdo com a surrealidade. Na surrealidade a transfiguracao da realidade
realiza-se a partir de uma oposi¢do ao racional, através do uso da palavra-imagem que
subverta a logica cartesiana do leitor. Nos realismos ora tratados, ainda que de maneira
mais sutil, essa transfiguracdo da realidade também pode aparecer, mesmo que pelo uso
de técnicas de escrita tipica deles, como a exageragao, ou a literalidade descontinuada de
sentido. A incorporagdo dos elementos magicos, sobrenaturais, dos simbolos ou do
nonsense, nos ambientes realistas onde se desenvolve a realidade aparente das obras no
realismo magico e no realismo fantdstico, tem esse conddo de subverter a logica
cartesiana, de desafiar a l6gica racional, de modo similar ao do estranhamento causado

pelo surreal.

Lembremos que Alejo Carpentier, enquanto andava as voltas com a sua nocao do
realismo magico, era muito proximo de André Breton e do circulo dos primeiros
surrealistas franceses, sendo certo que o surrealismo foi uma grande inspirag@o para o seu
trabalho com o realismo magico, depois renomeado por ele como real maravilhoso,
inclusive, tendo essa no¢ao de real maravilhoso total relagio com o “maravilhoso” de

Breton, conforme nos da conta Karl Erik Schollhammer, em seu livro Além do visivel
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(Schollhammer, 2007, 128), pouco importando se mais tarde Carpentier acabou por
renegar a influéncia do surrealismo. O surreal estava instalado. O mesmo Karl Erik,
elenca as caracteristicas do realismo magico, a partir da nogao inicial de Carpentier,

caracteristicas essas que seguem presentes até hoje. Vejamos:

Em relacdo ao conteudo, surgiam elementos sobrenaturais — uma subversao dos
conceitos de tempo cronolodgico e de espago euclidiano, fundamentais para o
realismo histérico —, e intervinham nos componentes magicos do imaginario
humano na criagao representativa de outras dimensdes da realidade experimentada
e na descoberta de camadas mitico-lenddrias da memoria popular, que
recuperavam a atmosfera maravilhosa das narrativas. (SCHOLLHAMMER 2007,
127)

O que seria essa intervengdao nos componentes magicos do imaginario humano
sendo justamente a caracteristica do magico na surrealidade, conforme trouxemos acima.
A criagdo de outras dimensdes da realidade experimentada ¢ exatamente o que se pretende
com a transfiguracdo da realidade. A exploragdo da mitologia como camadas do
maravilhoso a invadir a narrativa, os mitos, as lendas e o inconsciente agindo no mesmo

sentido, a surrealidade esta aqui também,

Quando se da a palavra a alguns dos protagonistas dos realismos ora analisados, a
direcdo ¢ a mesma, ainda que por outras vias. Em conversa levada entre Mario Vargas
Llosa e Gabriel Garcia Marquez, em Lima, 1967 e posteriormente transformada em livro,
se vé claramente a preocupacdo com esse real um pouco surreal da América Latina.
Vargas Llosa, ap0s tecer alguns comentarios sobre Cem anos de soliddo, que havia sido
lancado recentemente, pergunta: “Vocé acha que ¢ um escritor realista ou um escritor
fantastico, ou pensa nao ser possivel essa diferenciacao?”, (Llosa e Marquez, 2022, 52)

ao que Marquez responde, colocando o fantastico dentro do real latino-americano:

... éu sou um escritor realista, porque creio que na América Latina tudo € possivel,
tudo ¢ real. (...) Todos nés comecamos a dar uma série de explicagdes racionais
que falseiam a realidade latino-americana. Eu creio que o que € preciso fazer ¢
assumi-la de frente, entender que ¢ uma forma de realidade que pode dar algo
novo a literatura mundial”. (LLOSA e MARQUEZ, 2022, 52 a 54)

E assim voltamos ao real maravilhoso de Carpentier, e a surrealidade que permeia
essa literatura magica ou fantastica dos realismos latino-americanos. Interessante fazer
uma ponte com a literatura dos invasores, as cartas e diarios produzidas pelos recém-

chegados a0 Novo Mundo.



SciELO Preprints - Este documento é um preprint e sua situagéo atual esta disponivel em: https://doi.org/10.1590/SciELOPreprints.13245

Novamente recorro a Rafael Gutierrez, que no mesmo artigo citado acima, faz a
aproximagdo definitiva entre os realismos magico e fantdstico da literatura, o real
maravilhoso de Carpentier e a realidade fantastica da América Latina, como referida pelo
proprio escritor cubano e por Garcia Marquez, entre outros, com a surrealidade conforme
vai por mim rabiscada e pensada no decorrer dessa especulagdo:

Carpentier, Asturias, Garcia Marquez, entre outros vao trabalhar intensamente em

suas obras com uma certa realidade latino-americana: mitologias e cosmogonias

indigenas e afro-americanas, lendas do folclore, tradicao oral, historia politica que,
desde essa perspectiva, ja seria considerada “descomunal”, mégica, maravilhosa.

Se para o surrealismo o maravilhoso estaria localizado em uma outra realidade, a

superrealidade definida por Breton em seus Manifestos, diferente e em grande

medida oposta a nossa realidade cotidiana, o realismo mdgico e o real maravilhoso
parecem descobrir esse mundo misterioso e desaforado na propria realidade

circundante, cotidiana e historica da América Latina. (CORDIVIOLA et al., 2022,
102)

Cabe um esclarecimento da razao por que considero esse trecho tao basilar para a
minha tese, muito embora Gutierrez faca uma clara distingdo entre o maravilhoso do
surrealismo bretoniano e o fantastico/maravilhoso da América Latina. Esse maravilhoso
dos surrealistas franceses era acessado, quase que exclusivamente pela escrita automatica,
ou pelo automatismo psiquico transformado em algum simulacro de escrita automatica.
O maravilhoso da surrealidade, o seu fantastico, o seu magico, conforme vai por mim
descrito, independe do apoio da escrita automéatica ou do automatismo psiquico, que passa
a ser um mero auxiliar do magico, tendo que passar sempre por elaboracio e crivo do
superego. Sendo assim, o real maravilhoso da América Latina, mesmo prescindindo dessa
caracteristica extra-real para buscar a realidade, ainda assim depende de elementos da

surrealidade para vir a ser no entrelugar dos realismos da literatura.

O realismo delirante que faltava

Costuma-se dizer na Argentina que o realismo delirante foi a forma que o escritor
Alberto Laiseca encontrou para definir a sua literatura, que ndo cabia em outras ja
estabelecidas pela critica. Se ndo era verdade no inicio, acabou por se tornar verdade por
repeti¢do. O proprio Laiseca dizia: “O meu € realismo delirante, nem delirio nem

realidade. Sao as duas coisas juntas, porque o delirio potencializa a realidade e a realidade
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potencializa o delirio”.” Hernan Bergara, no prélogo do livro Por favor, jPldgienme! nio
deixa davidas sobre a literatura de Alberto Laiseca e a criacdao do realismo delirante:

. sdo os proprios procedimentos da descricdo, da criagdo de imagens, os que,
ademais estdo falando de sua propria poética. Em En suerios he llorado (2004),
por exemplo, se descreve assim ao personagem de Serov: “A sua era uma loucura
inteligentemente conduzida”, tensdo de temos funcional ao conceito de realismo

delirante que Laiseca funda, em suas declaracdes, para referir-se ao seu estilo.
(LAISECA, 2013, 9) — tradugdo propria

Quem muito bem define esse realismo delirante de Alberto Laiseca, trazendo para
a discussao tracos de surrealidade é Ariel Luppino:

... realismo “delirante” aqui se deve entender como realismo desorientado, que

perdeu contato com o real, desambientado, ainda que essa turbacdo seja até o

plano das hipoteses. Laiseca capta o nucleo delirante do poder e o desdobra até

suas ultimas consequéncias: essas possibilidades s3o as tramas de suas novelas.
(LUPPINO, 2020, pos. 559-560) — tradu¢ao propria

Eu gosto de chamar o realismo delirante de teoria da corda bamba, porque no texto
o real e o delirio estdo sobre uma corda bamba, e a qualquer momento um deles ou os
dois descem, ou caem, ao texto, seguem sua caminhada e voltam ao fio. As vezes se
misturam e as vezes cada um segue seu caminho ou pelo texto ou apenas pairando na
corda bamba, até cair novamente. E assim acontecendo, conforme o proprio Laiseca diz,
ambos se potencializam, acrescidos do elemento da surpresa, que pode e deve confundir
o leitor. Esse real misturado do delirio € totalmente passivel da influéncia da surrealidade,
razao pela qual trato desse tema por aqui. Importante aduzir que o realismo delirante esta
também repleto de humor no sentido da surrealidade, bem como ha também a presenca
da politica entre o delirio e o real, opondo-se ao cartesianismo. Bastante divertidos sao os
exemplos que Laiseca nos dd para definir o realismo delirante, em reportagem do
publicada no periddico “El clarin”, em 20118, Para ele, o realismo delirante era como
“aquele sujeito de terno e maleta no meio da desola¢do”, ou outra, como “trés militares
que dao ordens entre eles porque nao tem um exército, nem balas, nem nada”. Bastante

cheios de surrealidade esses exemplos.

7 Copiado de uma reportagem do periddico “La cancioén del pais”, publicada em 2017 e acessada em 1° de
setembro de 2024. URL: https://www.lacanciondelpais.com.ar/notas/literatura/literatura/el-realismo-
delirante-segun-laiseca.html

8 https://www.clarin.com/rn/literatura/Alberto-Laiseca-Cuentos-completos_0_SyLNOjlaPXg.html,
acessado em 1° de setembro de 2024.
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Mas o realismo delirante nao ¢ somente a literatura de Alberto Laiseca. Por conta
e risco acrescento também a literatura de Lamborghini e de Libertella, para falar dos
contemporaneos de Laiseca, bem como aparece fortemente na literatura latino-americana
contemporanea, e cito como exemplo o argentino Ariel Luppino, o uruguaio Felipe Polleri

e 0 mexicano Mario Bellatin.

Por falar em Osvaldo Lamborghini, cabe a sua literatura a introdugdo de outro
tema caro a surrealidade e que nao tinha aparecido no contexto latino-americano por mim

analisado até agora, que ¢ a questdo do abjeto.

Historicamente o abjeto tem uma ligacdo muito forte com o surrealismo e a
surrealidade, principalmente na literatura portuguesa, onde o abjecionismo ganhou

contornos de movimento autdbnomo, muito embora nunca tenha deixado de ser surrealista.

Cabe abrir um paréntese aqui, para falar muito brevemente sobre o abjeto em
Portugal, muito porque ¢ também uma das caracteristicas laterais da surrealidade, e desta

forma, parte integrante da nossa argumentacao central.

O abjecionismo tem muito que ver com a busca pela recuperacdo da forca
psiquica. Estamos falando da mais portuguesa das caracteristicas do surrealismo. Nascido
de uma pergunta poética do surrealista Pedro Oom: “que pode fazer um homem
desesperado quando o ar ¢ um vomito e nods seres abjectos?” (Martins, 2016, 28),
pergunta-resposta em didlogo com o final do “Erro Proprio” do também poeta surrealista
Antonio Maria Lisboa:

E esta posicdo de abjeccdo, de desespero irresigndvel, leva-nos a unica posi¢ao

valida: - SOBREVIVER, mas Sobreviver LIVRES, pois ndo existe sobrevivéncia

na escravatura, mas na nao aceitacao desta. “Ser Livre” é possuir-se a capacidade

de lutar contra as forgas que nos contrariam, € ndo colaborar com elas. (LISBOA,
2008, 36)

Fechando o paréntese e voltando para a nossa América Latina, ¢ Susana Rosano,
no artigo “El arte como crueldade”, quem da o tom do abjeto, mais proximo da escritura
do realismo delirante, Lamborghini a proa:

A festa aqui se transformou numa fiestonga de garchar’ que inscreve o
escatologico em um mundo em que a alucinagdo parece instalar-se como o real.

? Segundo o Nuevo dicciondrio lunfardo (1999), de José Gobello, “garcha” significa pénis, assim que
arrisquei uma tradugdo aproximada: uma festanga de trepar.
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Entdo, o pesadelo em que se converte a vida cotidiana ¢ escatologico, terrorista,
paranoico. O pesadelo € abjeto, no sentido que da a esse termo Julia Kristeva. Nao
¢, portanto, a auséncia de limpeza ou de saude o que deixa a fiestonga abjeta,
sendao o fato de que perturbe em suas raizes uma identidade, um sistema, uma
ordem. (...)

E o pesadelo lamborghiniano ¢ abjeto ademais no sentido daquilo que nao respeita
os limites, os lugares, as regras. A abjecdo ¢ imoral, tenebrosa, amiga de
subterfugios, turva. Um terror que dissimula, um 6dio que sorri, uma paixao por
um corpo quando o negocia em vez de abraga-lo, um devedor que cansa, um amigo
que nos crava um punhal pelas costas. (BRIZUELA e DABOVE, 2008, 211-212)
— tradugdo propria

Notemos que dentro desse abjeto, estamos no mundo do onirico, 0 onirico em
forma de pesadelo, mas ainda onirico, ainda fruto do inconsciente. E essa escuriddo, essa
sombra que toca e aproxima as nogdes de abjeto para os portugueses da década de 1950

e para os argentinos do fim dos anos 1960.

Diante dessa breve exposi¢ao do abjeto no realismo delirante, quero recontar uma
historia contada por Mario Cémara, logo na abertura de seu livro, Restos épicos: a
literatura e a arte na mudanga de época (Camara, 2023, 11). Nos conta Mario que em
2004, ele e os colegas da revista Grumo decidiram traduzir para o portugués o conto “O
menino proletario”, de Osvaldo Lamborghini, um conto bastante dentro daquele conceito
de pesadelo lamborghiniano citado acima (Em resumo, narra a historia da tortura, da
violagdo e do assassinato de um menino pobre por parte de uns meninos burgueses). Pois
essa revista tinha como proposta ser uma espécie de ponte entre as literaturas brasileira e
argentina. Ao ter a ideia de apresentar Lamborghini, até entdo inédito no Brasil,
acreditavam ser uma grande sacada. Porém, ao participar de umas jornadas de literatura
na Puc-Rio, resolveram disponibilizar aos participantes, copia fotocopiada da referida
tradu¢do. Deixo a palavra com ele:

A resposta geral variou, para minha surpresa, entre o desdém e o repudio. Ainda

me lembro que uma amiga e colega brasileira me recriminou: “E necessario

escrever isso?”. E a meu assombro inicial se somou minha dificuldade de explicar
que, sim, era necessario, que havia sido; que observando a tradigdo argentina, via-
se que o grupo de Boedo vitimizava demais os pobres, que o escritor Elias

Castelnuovo era chordo demais, e que havia sido necessario para a literatura
argentina, inverter essa tradi¢do lacrimogénea. (CAMARA, 2023, 11)

Restou 6bvio que a diferenga de perspectivas literarias entre os argentinos € 0s

brasileiros causou esse ruido de comunicagdo, fazendo o realismo delirante de
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Lamborghini soar como uma espécie de canto da crueldade sem sentido, mas foi so falta

de compreensao.

Enfim, seja no humor e no anrticartesianismo mais afeitos a Laiseca, seja no
pesadelo e no abjeto de cariz lamborghiniano, o que nos importa para a continuagdo ¢ a
demonstracdo de que o realismo delirante, ao lado dos outros dois realismos latino-
americanos por exceléncia, o magico e o fantastico, sdo compostos por uma surrealidade

que lhes transpira os poros literarios. O que nos servird para o que segue.

América Latina: lugar de surrealidades

Acredito ja haver demonstrado acima o quanto a América Latina foi um campo
fértil para os surrealismos (mesmo que ocultos ou envergonhados) e como ainda o ¢ para
a presenca flutuante da surrealidade em sua literatura. E na transposicao dessa literatura
para a vida mesma, para os modos de existir. O poeta argentino Francisco Madariaga,
coloca a questdo em bons termos: “A grande tentativa de liberdade, amor, purificagdo e
rebeldia do Surrealismo, seu grande salto ao amor (e por amor), deixaram sim muitas
trilhas em mim. Fui um aliado leal do Surrealismo que, ja o sabemos, na América se
encontra em estado natural”. (Martins, 2001, 260) No meu entender, esse estado natural
do surrealismo, conforme apregoa Madariaga, nada mais ¢ que a surrealidade que permeia
essa literatura, ou, como prefiro dizer: a surrealidade ¢ o que resta, o que fica do

surrealismo, tiradas as técnicas que lhe sdo peculiares e as questdes vanguardistas.

Em entrevista concedida por André Breton durante sua estada no México,
conforme nos noticia Stefan Baciu em seu livro Antologia de la poesia surrealista
latinoamericna, o surrealista assim falou sobre o pais: “Acima de tudo o que eu disse, o
México tende a ser o lugar surrealista por exceléncia. Encontro o México surrealista em
seu relevo, sua flora, no dinamismo que lhe confere a mescla de suas ragas, assim como
em suas aspiragdes mais altas”. (Baciu, 1974, 102) Tal manifestacdo, no meu entender,
calha muito mais a minha ideia de surrealidade do que ao conceito de surrealismo, mais

amarrado em regras e dogmas de escrita.

Ainda sobre a temporada mexicana de Breton, ¢ bastante conhecida a resposta que

Frida Kahlo teria dado a ele, apds o francés afirmar que Kahlo era uma artista surrealista.
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Disse a mexicana: “Eles acham que eu sou surrealista. Nao sou. Eu nunca pintei sonhos.
Eu pintei a minha propria realidade”!’. Sem medo de atropelar as palavras de Frida Kahlo,
tenho para mim que com isso ela ao mesmo tempo que negava ligar-se a um movimento
estruturado, levava a sua arte para um outro lugar, o lugar da surrealidade que habitava a

sua realidade.

Foi também a realidade da América Latina, no caso de Cuba, que se transformou
em surrealidade na obra de Wifredo Lam. E aqui corpos e natureza fazem a fusao surreal
que Lam materializa em sua obra surrealista. Conforme Michael Lowy:

A afinidade eletiva estabelecida entre Wifredo Lam e o Surrealismo desenvolve-

se entdo sobre o campo da relagdo magica com a natureza € o corpo humano,

ambos estreitamente ligados pela floresta tropical, selvagem e indomavel e,

sobretudo, extraordinariamente luxuriosa — nos dois sentidos da palavra, no que

concerne a vegetagdo e aquele que remete a fornicagdo — que invade os quadros
do pintor cubano. (LOWY, 2020, 156)

De tal modo ¢ impactante essa mistura, essa fusdo do natural maravilhoso, da
magia dos corpos erotizados amalgamados na mata e da pulsdo do desejo sexual, que
Michael Lowy arremata: “A extraordinaria fascina¢do do universo singular e enigmatico
criado por Wifredo Lam ndo ¢ estranha, segundo os surrealistas, a esta fusdo
incandescente entre as pulsdes inconscientes do desejo, os rituais magicos antilhanos e o
erotismo selvagem da floresta tropical”. (Lowy, 2020, 157) Insisto, tudo isso nada mais ¢

que a surrealidade, o rastro da realidade incontivel na razdo, aquilo que resta.

Evidentemente ndo € apenas o natural, o “real maravilhoso” geografico, a
condi¢do climatica etc., que fazem da América Latina um campo bastante fértil para o
aparecimento das varias surrealidades. A condi¢ao mais arejada de terra nova, a condi¢ao
de ex-colonia faz com que as possibilidades de escrita sejam mais abertas, menos
tributarias dos postulados literarios que vicejam com mais forca na Europa. Nao a toa, o
poeta chileno Ludwig Weller pode nos ajudar a concluir:

Eu creio que o Surrealismo abriu portas, possibilitou o emprego de ferramentas

que contemporaneamente tem grande importdncia para a arte € a poesia: a
escritura automatica, a exploracdo de sonhos, o emprego da psicandlise, o retragar

19 Ndo encontrei uma fonte segura a confirmar esse didlogo, mas ndo poderia ndo o mencionar. A tnica
referéncia que encontrada foi num sitio eletronico de citagdes, que dava como referéncia a Time
Magazine, "Mexican Autobiography" (27 de abril de 1953).

Fonte: https://citacoes.in/citacoes/2029336-frida-kahlo-eles-pensaram-que-eu-era-uma-surrealista-mas-
eu-n/
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da realidade constituem uma possibilidade de libertagdo do individuo. No
momento em que qualquer dessas formas de expressdao converte-se em dogma,
cristaliza-se e morre. Eu creio, por exemplo, que o Surrealismo ¢ mais latente hoje
em dia nas novas geragoes de artistas e poetas latino-americanos do que nos jovens
franceses, para quem o estudo do Surrealismo ¢ um tema obrigatdrio, um estilo
literario ou artistico. (MARTINS, 2001, 170-171)

Com tudo que foi analisado, € possivel concluir essa especulacdo com a ideia de
que a América Latina ¢ lugar propicio para o aparecimento ¢ desenvolvimento da
surrealidade, seja ela de cunho geografico, natural e perene, seja ela de cunho

politico/poético e circunstancial.



SciELO Preprints - Este documento é um preprint e sua situagéo atual esta disponivel em: https://doi.org/10.1590/SciELOPreprints.13245

Referéncias

BACIU, Stefan. Antologia de la poesia surrealista latinoamericana. México D.F.: Joaquin
Moritz, 1974.

BAKHTIN, Mikhail. Notas sobre literatura, cultura e ciéncias humanas. Traduc¢ao Paulo
Bezerra. Sdo Paulo: Editora 34, 2017.

BIOY CASARES, Adolfo, BORGES, Jorge Luis ¢ OCAMPO, Silvina. Antologia da
literatura fantéstica. Traducgdo Josely Vianna Baptista. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2019.

BITTENCOURT, Andre, BOTELHO, André e HOELZ, Mauricio. A sociedade dos
textos. Belo Horizonte: Relicario, 2022.

BRETON, André e ELUARD, Paul. Dicionario abreviado do Surrealismo. Traducdo
Diogo Cardoso. Sao Paulo: 100 cabegas, 2024.

BRIZUELA, Natalia ¢ DABOVE, Pablo Duarte (orgs.). Y todo el resto es literatura:
ensayos sobre Osvaldo Lamborghini. Buenos Aires: Interzona Editora, 2008.

CAMARA, Mario. Restos épicos: a literatura e a arte na mudanga de época. Tradugdo
Paloma Vidal. Rio de Janeiro: Papéis Selvagens, 2023.

CARPENTIER, Alejo. O reino deste mundo. Traducdo Marcelo Tapia. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 2009.

CLIFFORD, James. A experiéncia etnografica. Tradugdo Patricia Farias. Rio de Janeiro:
Ed. UFRJ, 2008.

CORDIVIOLA, Alfredo et. al. (orgs.). Temas para uma historia da literatura Hispano-
Americana: Inflexdes da narracdo e Variagcdes do deslocamento. Vol. 1. Porto Alegre:
Letra 1, 2022.

CORREIA, Natélia. O surrealismo na poesia portuguesa. Sintra: Publica¢des Europa-
América, 1973.

CRESCENTZI, Flavio. Leer al surrealismo. Buenos Aires: Quadrata, 2013.

CUNHA, Eneida Leal (org.). Leituras criticas de Silviano Santiago. Belo Horizonte:
Editora UFMG; Sao Paulo: Fundacao Perseu Abramo, 2008.

DUROZOI, Gerard ¢ LECHERBONNIER Bernard. O surrealismo: teorias, temas,
técnicas. Tradu¢ao Eugénia Maria Madeira Aguiar e Silva. Coimbra: Livraria Almedina,
1976.

FREUD, Sigmund. O chiste e sua relacdo com o inconsciente (obras completas vol. 7).
Traducao Fernando Costa Mattos e Paulo César de Souza. Sao Paulo: Companhia das
Letras, 2017.

GOBELLO, José. Nuevo dicciondrio lunfardo. Buenos Aires: Corregidor, 1999.



SciELO Preprints - Este documento é um preprint e sua situagéo atual esta disponivel em: https://doi.org/10.1590/SciELOPreprints.13245

GUTIERREZ, Rafael. Raros e excéntricos literarios. Rio de Janeiro: Sete Letras, 2024.

JODOROWSKY, Alejandro e COSTA, Marianne. La via del tarot. Tradugao Anne-Héléne
Suarez Girard. Buenos Aires: Editorial Sudamericana, 2005.

JOZEF, Bella. A méscara e o enigma: a modernidade da representagao a transgressao. Rio
de Janeiro: Francisco Alves, 2006.

LAISECA, Alberto. Por favor, jPlagienme!. Buenos Aires: Eudeba, 2013.
LISBOA, Anténio Maria. Poesia. Lisboa: Assirio & Alvin, 2008.

LLOSA, Mario Vargas e MARQUES, Gabriel Garcia. Duas soliddes: um didlogo sobre o
romance na América Latina. Tradu¢do Eric Nepomuceno. Rio de Janeiro: Record, 2022.

LOWY, Michael. O cometa incandescente: romantismo, surrealismo, subversio.
Tradugdo Diogo Cardoso e Elvio Fernandes. Sao Paulo: 100/cabecas, 2020.

LUDMER, Josefina. Aqui América Latina: uma especulagdo. Tradu¢do Romulo Monte
Alto. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2013.

LUPPINO, Ariel. La risa. Buenos Aires/La Plata: Edicdo artesanal. Copia eletronica,
2020.

MARTINS, Fernando Cabral. Mério Cesariny e o Virgem Negra. Lisboa: Documenta,
2016.

MARTINS, Floriano. O comeco da busca: o surrealismo na poesia da América Latina.
Sao Paulo: Escrituras, 2001.

PAZ, Octavio. A busca do presente e outros ensaios. Traducdo Eduardo Jardim. Rio de
Janeiro: Bazar do Tempo, 2017.

PELLEGRINI, Aldo. Antologia de la poesia surrealista. 3* ed. Buenos Aires: Argonauta,
2012.

ROAS, David (org.). Teorias de lo fantastico. Madri: Arco/Libros, 2001.
SANTIAGO, Silviano. Trinta e cinco ensaios. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2019.
SANTIAGO, Silviano. Uma Literatura nos Tropicos. 1* ed. Recife: Cepe, 2019.

SCHOLLHAMMER, Karl Erik. Além do visivel: o olhar da literatura. Rio de Janeiro:
Sete Letras, 2007.

SEIXAS, Artur do Cruzeiro. Obra poética, vol. 1. Vila Nova de Famalicdo: Quasi
Edigdes, 2002.



SciELO Preprints - Este documento é um preprint e sua situagéo atual esta disponivel em: https://doi.org/10.1590/SciELOPreprints.13245

Declaracio de conflito de interesse

O autor declara que nao ha conflito de interesse.

Declaracio de disponibilidade de dados da pesquisa

Todo o conjunto de dados de apoio aos resultados deste estudo foi publicado no préprio
artigo.

Editora-Chefe: Cassia Maria Bezerra do Nascimento

Editor Executivo: Gerson Roberto Neumann

Editores Associados: Adriana Cristina Aguiar Rodrigues

Anderson Bastos Martins

Germana Henriques Pereira



Este preprint foi submetido sob as seguintes condi¢des:

* Os autores declaram que os necessarios Termos de Consentimento Livre e Esclarecido de participantes ou
pacientes na pesquisa foram obtidos e estdo descritos no manuscrito, quando aplicavel.

* Os autores declaram que a elaboracdo do manuscrito seguiu as normas éticas de comunicacao cientifica.
* Os autores declaram que estdo cientes que sao os Unicos responsaveis pelo conteldo do preprint e que o
depo6sito no SciELO Preprints ndo significa nenhum compromisso de parte do SciELO, exceto sua

preservacao e disseminagao.

* Os autores declaram que os dados, aplicativos e outros conteddos subjacentes ao manuscrito estao
referenciados.

* O manuscrito depositado esta no formato PDF.

* Os autores declaram que a pesquisa que deu origem ao manuscrito seguiu as boas praticas éticas e que as
necessarias aprovacdes de comités de ética de pesquisa, quando aplicavel, estdo descritas no manuscrito.

* Os autores declaram que uma vez que um manuscrito é postado no servidor SciELO Preprints, o mesmo
s6 podera ser retirado mediante pedido a Secretaria Editorial do SCiELO Preprints, que afixara um aviso de
retratacao no seu lugar.

* Os autores concordam que o manuscrito aprovado sera disponibilizado sob licen¢a Creative Commons CC-

BY.

* O autor submissor declara que as contribuicdes de todos os autores e declaragdo de conflito de interesses
estdo incluidas de maneira explicita e em se¢8es especificas do manuscrito.

* Os autores declaram que o manuscrito ndo foi depositado e/ou disponibilizado previamente em outro
servidor de preprints ou publicado em um periddico.

* Caso 0 manuscrito esteja em processo de avaliacdo ou sendo preparado para publicacdo mas ainda nao
publicado por um periédico, os autores declaram que receberam autorizacdo do peridédico para realizar
este deposito.

* O autor submissor declara que todos os autores do manuscrito concordam com a submissao ao SciELO
Preprints.



https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.pt_BR
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.pt_BR
http://www.tcpdf.org

