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RESUMO

O artigo analisa as experiéncias do Programa Cinema e Educacdo da rede municipal de
Campinas-SP, com énfase nas categorias criadas para as Mostras Kino/Estudantis e nas
praticas cinematogréficas escolares como vetores de uma educagdo antirracista e
contracolonial. A partir de um dialogo entre Gilles Deleuze, Nego Bispo e Tavia Nyong’o, entre
outros autores, sdo mobilizadas categorias como confluéncia, transfluéncia e afrofabulacéo
para compreender as imagens-movimento produzidas nas escolas. Utilizando analise
imanente da curadoria dos filmes, revisdo de literatura e estudo das kinocategorias das
mostras, argumenta-se que tais experiéncias configuram praticas pedagoégicas
emancipatorias e de reinvencéo das sensibilidades e dos afetos no cotidiano escolar, todavia
ainda enfrentam desafios e contradi¢cdes para afirmacao dos cinemas negros escolares porvir.

Palavras-chave: cinema; negro; escola; educacgao; antirracista.

ABSTRACT

This article analyzes the experiences of the Cinema and Education Program of the municipal
school network of Campinas, Sao Paulo, with an emphasis on the categories created for the
Kino/Student Film Showcases and on school-based cinematographic practices as vectors of
anti-racist and decolonial education. Drawing on a dialogue between Gilles Deleuze, Nego
Bispo, and Tavia Nyong’o, among other authors, concepts such as confluence, transfluence,
and afrofabulation are mobilized to understand the movement-images produced in schools.
Through an immanent analysis of film curation, literature review, and study of the kino-
categories of the showcases, the article argues that these experiences constitute
emancipatory pedagogical practices and a reinvention of sensibilities and affections in school
life. However, they still face challenges and contradictions in affirming the emergence of Black
school cinemas yet to come.

Keywords: cinema; black; school; education; anti-racist.
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Introducéo
“Tem bala de coco e peteca
Deixa a crianca brincar
Hoje é dia de festa
A ibejada vem sarava.”
(Ponto de erés — Luiz A. Simas)
“Se nao se espera o inesperado ndo o encontrara,
pois ele € sem solugéo (aporon!).
O tempo é uma crianca brincando, jogando: reinado da crianga (CXXXI)
(Fragmentos - Heraclito)”
“Eu fico com a pureza e a resposta das criancas.”
(O que €, o que é — Gonzaguinha)

E no espaco limiar das escolas situadas e constitutivas dos territérios e
territorialidades da cidade de Campinas-SP e dessas mesmas escolas vistas pelos cinemas
criados no seu interior que algo inesperado pode vir a acontecer e aparecer. O que podem e
séo (ou poderiam vir a ser) as escolas vistas como campo (r)existencial de encontros com o
inesperado provindo da sétima arte e reinado das préprias criancas, quando o cinema deixa
de ser somente filmes a serem assistidos e torna-se uma préatica social imagética a ser
renegociada e recriada nas confluéncias desses territorios? “O cinema provoca o devir da
escola, prevé uma ‘outra escola’, renovando-se pelo exercicio que s a alteridade permite
(Fresquet, 2015, p. 62)". Esse devir das alteridades e da diferenca nas escolas pelo cinema,
ao nosso entender, s6 podera vir a existir a partir do cruzamento e tor¢cdo de diferentes
matrizes epistémicas, ou quando os reinados e 0 devir-crianca preconizado por Simas,
Heraclito e Gonzaguinha vierem metamorfoseados nas imagens-movimento das brincadeiras
e festas, jogos e travessuras dos erés e ibejis (axé das criangas na cosmovisédo nago-ioruba)

na direcéo.

Dito de outro modo, o “Programa Cinema & Educacio'’, ao inserir a pratica
audiovisual como linguagem e fabulag&o coletiva, desloca o cinema de sua funcéo tradicional
de exibic&o para instaura-lo como experiéncia estética, ética e politica. Ao fazé-lo, transforma
as escolas em campos (r)existenciais onde o devir-crianca, o devir-negro e o devir-imagem

se cruzam em reinados de brincadeiras, travessuras e re-invencdes de si e do outro.

Nessa chave, ndo se trata de fazer histdria do cinema escolar ou de reduzir os filmes

a ilustracdo de contetdos pedagdgicos. A proposta é tensionar o campo do visivel e do

1 Acesso ao site do Programa Cinema e Educacdo: https:/educa.campinas.sp.gov.br/programa/programa-
cinema-educacao - Ultimo acesso: 21/06/2025.
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dizivel, construindo um pensamento artistico-cientifico a partir das imagens-movimento
geradas pelas Mostras Kino/Estudantis, evento anual que exibe os curtas produzidos por
estudantes e educadores da rede municipal de Campinas-SP. Tais imagens ndo apenas
registram realidades escolares: elas as fabulam, friccionam e reconfiguram, criando planos
de existéncia ainda ndo vistos e apontando para a constituicdo de um dizer-cinema — e, em
especial, de dizeres-cinemas negros — ancorados ha experiéncia e na estética da alteridade

nesses lugares-escolas.

Este trabalho parte de uma cartografia critica e imanente dos filmes apresentados nas
dez edi¢des da Mostra, com foco especial na X Mostra Kino/Estudantil (2024), e prop6e como
hipétese central que o cinema, quando entra pelas salas e corredores educacionais e é
apropriado pelas escolas como pratica coletiva, torna-se dispositivo contra-colonial dos afetos
e praticas de ensino-aprendizagem. A luz dos conceitos de confluéncia e transfluéncia,
propostos por Nego Bispo, compreende-se que as imagens escolares ndo se limitam a
representar; elas transbordam saberes plurais, criam aliancas, evocam memdarias ancestrais

e instauram formas outras de narrar e existir com e pelas imagens-movimento.

O percurso adota o método do ensaio como forma imbricado a andlise do Programa
e das Mostras Kino Estudantis, operando com fragmentos que saltam também das obras e
instauram campos de sentido em dialogo com produc¢des dos cinemas negros escolares ainda
incipientes no ambito da rede municipal. Neste contexto, os filmes escolares se tornam arenas
de disputa simbdlica, onde a camera, ao ser colocada nas maos das criancas, revela tensdes

entre vigilancia e invencao, controle e liberdade, norma e imaginacéo.

Este artigo tem como objetivo geral apresentar elementos centrais do Programa
Cinema e Educacao da cidade de Campinas, analisando as imagens produzidas nas Mostras
Kino/Estudantis como dispositivos pedagoégicos, estéticos e politicos. Ao fazé-lo, busca-se
compreender como essas praticas audiovisuais escolares desestabilizam a colonialidade dos
saberes e podem promover um processo de enegrecimento dos territérios educacionais, a
partir da criacdo de acervos, que apontam caminhos de afrofabulacGes negras e atos de co-

criagcéo entre educadores e estudantes ainda porvir.

A partir de uma reviséo bibliografica e da analise de 311 filmes realizados nos ultimos
nove anos das Mostras Kino/Estudantis do Programa, o texto esta organizado da seguinte
forma: (1) uma apresentacao do Programa e de seus desdobramentos estético-pedagogicos;
(2) uma analise critica do estado da arte das pesquisas sobre cinema e educacéo no contexto
escolar e universitario, com foco nos estudos que abordam o tema em didlogo com as
Mostras; (3) uma leitura conceitual das kinocategorias e dos critérios de curadoria dos filmes;

(4) uma problematizacdo do paradoxo entre a presenca da diversidade e a (n&o) afirmacéo
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da diferenca nas Mostras Kino/Estudantis, com destaque para os conceitos de transfluéncia

e afrofabulacdo como categorias analiticas no campo da educacao contracolonial.

Inspirado por epistemologias da diferenca e pela cosmovisao afrobrasileira, este artigo
problematiza o papel das imagens-movimento enquanto forcas capazes de abalar as
estruturas escolares coloniais e instaurar outras formas de sensibilidade, subjetivacéo e

existéncia — com, pelas e através das imagens-movimento de (afro)fabulagéo.

1 - Modos de Dizer do “Programa Cinema e Educacao” e das Mostras Kino/Estudantis

O Programa “Cinema e Educacgao: a experiéncia do cinema na educacao basica” tem
como marcos constitutivos os diversos eventos do ano de 2016. Ele foi criado por
profissionais que compde a Secretaria Municipal de Educacdo de Campinas em parcerias
com profissionais do grupo OLHO — Laboratério de Estudos Audiovisuais — da Faculdade de
Educacdo da Unicamp-SP, da Rede Kino? e do MIS — Museu da Imagem e do Som de
Campinas —, aparecendo como desdobramento do projeto “Cineclube em rede: a experiéncia
do cinema na escola de educagéo basica de Campinas”. O propésito do programa, em linhas
gerais, foi levar e intensificar as experiéncias com cinemas brasileiros e fomentar a formacao
pedagdgica e estética através da triade ver, conversar e produzir filmes (OLIVEIRA JR., 2022)
nas escolas municipais, como um dos modos encontrados para se fazer cumprir a exibicdo
de duas horas mensais de filmes nacionais previstas na lei 13006/143. Na perspectiva dos

integrantes do grupo OLHO:

Os educadores da Rede Kino comemoravam a aprovagéo da lei e apontavam
os desafios de atuar na sua regulamentacdo, assumindo compromissos em
torno disto, os quais se materializaram na publicacdo, no Catélogo da 112
CINEOP, em 2016, de um conjunto de proposi¢des de curto, médio e longo
prazo para subsidiar o processo de regulamentacdo e implementacdo da lei
nas escolas. [...]JA | Mostra Kino Campinas foi, portanto, uma forma de ativar a
Rede Kino no Estado de S&o Paulo e articular conex8es com as escolas e as
redes de ensino, bem como com outras acfes e instituicdes educativas da
regido de Campinas, intensificando as rela¢des que o Laboratério de Estudos
Audiovisuais-OLHO havia construido em seus 22 anos de atuagéo na interface
entre a educacéo e a producdo audiovisual [...] E nesta proximidade com a
pesquisa-criacdo audiovisual que a Mostra nasce menos voltada a dar
visibilidade a producédo de audiovisual das escolas e dos espacos educativos
e mais focada em provocar uma outra producdo audiovisual nestes lugares,
apostando no agenciamento que o contato com uma variedade de filmes faria
— e fez — dos desejos que toda escola contém de tornar imagem suas praticas
cotidianas atraveés das tecnologias que a povoam. (Grifo nosso) (OLIVEIRA
JR; MIRANDA, 2021, p. 6-7)

2 Site da Rede Kino — Rede Latino-Americana de Educac&o, Cinema e Audiovisual: https://www.redekino.com.br/
- Ultimo acesso: 02/10/2024.

3"Art.26. § 8° A exibi¢do de filmes de producéo nacional constituira componente curricular complementar integrado
a proposta pedagodgica da escola, sendo a sua exibigdo obrigatéria por, no minimo, 2 (duas) horas mensais." (NR)”
Ultimo acesso: https://lwww?2.camara.leg.br/legin/fed/lei/2014/lei-13006-26-junho-2014-778954-
publicacaooriginal-144445-pl.html. Ultimo acesso: 02/10/2024.
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A criacdo das Mostras Kino/Estudantis de Campinas inscreve-se como um gesto
fundador de uma politica publica de cinema na educacdo que rompe com as logicas
tradicionais do ensino audiovisual centrado na ilustracdo de conteddo ou no cinema como
mero recurso didatico. Inspirada pelos principios da Rede Kino — coletivo que tem atuado
nacionalmente em defesa de praticas cinematograficas emancipatdrias nas escolas —, a
Mostra nasce com a premissa de que 0s espagos escolares sao territorios privilegiados para
a invencéao de narrativas e fabulagfes sobre o mundo, o outro e simesmo. Nessa perspectiva,
a escola torna-se espaco artesanal, de criacdo de geo-grafias menores (OLIVEIRA JR.,
2016), onde as imagens e sons produzidos por criangas, adolescentes e educadores
atravessam e deslocam os regimes instituidos de saber e poder.

Essas forcas minoritarias que emergem nas escolas através do cinema sédo
mobilizadas por conceitos advindos da filosofia da diferenga, da afrofabulagdo (NYONG’O,
2018) e da contracolonialidade (NEGO BISPO, 2015). Tais categorias ndo operam apenas
como ferramentas analiticas, mas como forgas que ativam devires e fabulac6es nos territérios
escolares, abrindo brechas para que outros modos de existéncia possam emergir. Nesse
sentido, a inser¢do do cinema na rede municipal de ensino n&o ocorre de modo isolado: ela
se ancora em uma politica sistemética de formacéo, criacdo e circulacdo que articula
cineclubes, oficinas e mostras em um continuo processo de reinvengao da escola, permitindo
a criacdo de um acervo permanente que passara a existir no campo de formacdo de

educadores e educandos de cada escola e esta aberto aos usos do publico em geral.

A hipéGtese central que sustenta esta pesquisa é a de que a estruturagdo do Programa
Cinema & Educacéo decorre, em grande medida, da realizagdo das duas primeiras Mostras
Kino/Estudantis, ambas em 2016. Esses eventos funcionaram como catalisadores para a
institucionalizacdo do programa e, ao mesmo tempo, como dispositivos de experimentacao
estética e pedagdgica singular: filmes feitos nas escolas. A proposta de levar cineclubes a
todas as escolas da rede municipal é elemento estruturante do programa, pois compreende
gue a educacado do olhar — que envolve ver coletivamente, discutir, analisar criticamente e
recriar mundos com o cinema — é condi¢do sine qua non para a criacao audiovisual nas

escolas.

A triade “ver-analisar-recriar” encontra respaldo no conceito de literacia filmica, que
articula trés dimens6es complementares: fazer educacdo com os meios (vivenciar os filmes
como experiéncia estética e cultural), sobre os meios (realizar leitura critica das imagens) e
através dos meios (produzir cinema) (Fantin, 2014). E nesse horizonte que o programa se
firma como campo de fabulacdo pedagogica e politica, propondo-se a criar escolas sensiveis

as imagens e as vozes que nelas se constroem e foram historicamente invisibilizadas.
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A | Mostra Kino/Estudantil (2016), organizada por educadores da Rede Kino,
funcionou como laboratério para a Il Mostra, realizada no mesmo ano com o envolvimento
direto de profissionais da Secretaria Municipal de Educacao (SME-Campinas) e professores
da UNICAMP. A essa experiéncia inicial somam-se 0s cursos e oficinas que, desde entéo,
tém sido ofertados anualmente a professores e educadores da rede: "O Cotidiano
Reinventado”, "Animando Cenarios", "Filme-Carta", "Cinema Expandido", entre outros. Esses
espacos de formacdo ndo apenas disseminam metodologias e linguagens, como também
fortalecem vinculos entre escolas, universidades e territérios da comunidade escolar, criando

redes politicas e poéticas de valorizagdo do cinema e da arte como dispositivos formativos.

A expansdo das oficinas e mostras pelas cinco regides da cidade evidencia a
capilaridade do programa, abrangendo escolas de Educacéo Infantil, Ensino Fundamental e
EJA, sob coordenacdo dos NAEDs (Nucleos de Acdo Educativa Descentralizada). As
formacdes, praticas cineclubistas e produc¢des audiovisuais sdo acdes articuladas e continuas
gue vém gerando, desde 2016, ndo apenas filmes, mas também um corpo teérico e

documental robusto, composto por livros, artigos, monografias, dissertagoes e teses.

Entre os registros institucionais e académicos que documentam e refletem o
programa, destacam-se os livros “Cadernos de dispositivos de cinema na educacao infantil”
(2022), “Entre telas: cinemas nas escolas” (2021), além de obras como “Inevitavelmente
cinema” (MIGLIORINI, 2015), “Cadernos do Inventar’ (MIGLIORIN; PIPANO, 2016) e
“‘Cinema e Educacdo: a Lei 13.006” (FRESQUET, 2016). Tais publicagbes ajudam a
compreender a espinha dorsal conceitual e metodolégica do programa, bem como seus

modos de fazer e pensar cinema no espaco escolar.

No campo da pesquisa académica, analisamos um conjunto de seis teses e oito
dissertacBes produzidas nos ultimos anos, especialmente na Faculdade de Educacgdo da
UNICAMP. O recorte dialoga diretamente com o inicio das Mostras Kino, em 2016, e
evidencia como o cinema se consolidou como pratica pedagdgica e objeto de pesquisa.
Autores como Oliveira (2018) e Wiedemann (2021) compreendem o cinema como linguagem
estética que potencializa deslocamentos éticos e afetivos. Oliveira (2018), ao cunhar o termo
cinepedagogia, defende uma pedagogia das emocdes e da ética do olhar. J& Wiedemann
(2021) propde uma ecologia audiovisual em dialogo com cosmologias amerindias e africanas,

alargando o escopo afetivo e sensivel do cinema escolar.

Apesar disso, observa-se ainda certa auséncia ou marginalizacdo da negritude
enquanto forga epistemoldgica e estética nas pesquisas mapeadas. O mesmo acontece no
interior das Mostras Kino/Estudantis. A presenca de epistemologias negras, cinemas negros

e narrativas afro-brasileiras aparece como campo em disputa, frequentemente ausente ou
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tratada de maneira periférica. Tal lacuna aponta para a urgéncia de tensionar o campo da

pesquisa com perspectivas afrocentradas e contracoloniais a serem retomadas.

Outros autores, como Barbosa (2017), Belleza (2019), Goulart (2021) e Nunes (2024),
evidenciam o potencial do cinema escolar como cartografia estética e politica. Belleza, por
exemplo, propde uma pedagogia da escuta, inspirada no diretor de cinema Eduardo Coutinho,
capaz de fazer emergir o “povo porvir’ das escolas. Nunes (2024) discute as tensdes entre
tecnologias colaborativas e plataformas proprietarias, enquanto Goulart (2021) destaca o
cinema como ruptura com os regimes de visibilidade escolar. Beck (2019), em sua
dissertacdo sobre cinema na Educacao Infantil, propde o “ver-conversar-produzir’ como eixo

formativo que devolve as criancas a poténcia da criacao.

As praticas de producdo coletiva aparecem com destaque em autores como Ferreira
(2019), Guimaraes (2022), Lanza (2020) e Novaes (2021), que veem o cinema como pratica
de invencéo, de organizacdo de afetos e de ressignificacdo das relacbes escolares. Lanza,
por exemplo, entende o cinema como tecnologia critica de emancipacao, enquanto Silva
(2023) valoriza o cinema como linguagem expressiva das infancias, na contramao da logica

adultocéntrica e verbalista.

Assim, o Programa Cinema & Educacdo aparece como um vetor potente de
articulagdo entre préatica pedagdgica escolar, pesquisa académica e politica publica. As
Mostras Kino/Estudantis, nesse cenario, constituem-se como instancias simbolicas de
consagracao e circulagdo das imagens-movimento escolares, funcionando como portais de
entrada para narrativas que fabulam outras escolas, outros modos de ver o mundo e a si
mesmo dos educandos e educadores, tal como outras possibilidades de (r)existir mediante

0s encontros com dispositivos cinematograficos.

A X Mostra Kino/Estudantil (2024), que celebrou os nove anos do programa, adotou
como tema “Cinema na Constru¢ao de Uma Educacao Antirracista”, refletindo a diretriz da
Secretaria Municipal de Educacao para o0 ano. Essa escolha sinaliza uma inflexao importante
na trajetoria do programa, colocando no centro das praticas escolares a questao racial e a
valorizacdo das epistemologias negras. Perguntamo-nos: de que modo essa tematizacdo
interfere nos caminhos trilhados até aqui? Quais imagens foram produzidas sob esse signo e

0 gue elas revelam sobre os devires do cinema e da escola?

A fim de explorar essas questfes, propomos a construcdo de dois sistemas fechados
de andlise: um voltado para o dizer-cinema, outro para o dizer-cinemas-negros. A
organizacdo dos filmes da X Mostra — e dos anos anteriores — como conjuntos abertos
(porosos as intensidades do mundo e das imagens) nos permitiu investigar as formas pelas

quais os territorios escolares tém sido afetados pelo cinema e, especialmente, pelo cinema
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negro. Como propde Deleuze (1997), mapas ndo sao apenas trajetos; sdo também
intensidades. E é por essas intensidades que seguiremos, com os filmes como guias e os

territorios escolares como matéria viva de criacao.
2 - Resultados — Parte 1 — Analise das Mostras Kino/Estudantis e das Kino Categorias

Um dos pontos centrais mobilizados pela experiéncia das Mostras Kino/Estudantis do
Programa Cinema & Educacdo de Campinas diz respeito aos critérios curatoriais e as
escolhas de linguagem implicadas nos processos de selecdo e organizacdo dos filmes. A
pergunta que reverbera e estrutura esta se¢do é: quais sdo os critérios utilizados para a
selecdo dos filmes e para o ato de curadoria no interior das mostras?

Como resposta, os articuladores do programa desenvolveram a proposicdo das
chamadas kino categorias, dispositivos pedagoégico-estéticos que atuam simultaneamente
como guias tematicos, curatoriais e epistemoldgicos, articulando os territérios escolares a
invencado audiovisual. A partir da VI Mostra (2020), além das kino categorias, passaram a ser
introduzidos recortes tematicos anuais, que conferem a mostra um eixo reflexivo transversal.
Dentre os recortes recentes, destacam-se: “Cinema e escola no (entre) tempo: cuidar e
manter vinculos” (2020); “Multiplos olhares sobre os territérios: aprender e agir com o cinema”
(2021); “Para todos — Cinema na tecedura de um mundo acessivel’ (2022); e “Faces do

feminino do cinema — Criag&o, ancestralidade e resisténcia” (2023).

As inscri¢fes dos filmes seguem uma orientagdo que privilegia: i) produgdes coletivas
e horizontais protagonizadas por educadores e educandos de espacos formais e ndo formais
de educacgéo; ii) a feitura de curtas-metragens com duragdo entre um e cinco minutos, a
depender da categoria,; iii) e, sobretudo, a construgdo de grafias audiovisuais que escapem
aos clichés imagéticos e sonoros, sendo fruto da experimentagédo estética, pedagdgica e

politica nos encontros escolares mediados pelo cinema.

Nesse sentido, um dos grandes desafios do programa se revela no enfrentamento a
I6gica das imagens-cliché — entendidas, conforme Deleuze (2007), como imagens sensorio-
motoras que capturam a percepcdo apenas naquilo que ja esta codificado ideoldgica,
econdmica ou psicologicamente. Como afirma o autor: “por um lado, a imagem esta sempre
caindo na condicéo de cliché [...]. Por outro lado, ao mesmo tempo, a imagem esta sempre
tentando atravessar o cliché, sair do cliché” (DELEUZE, 2007, p. 31-32).

Nesse gesto duplo de captura e fuga, o cinema realizado nas escolas encontra uma
possibilidade de reinvencao: por meio de estratégias de sensibilidade, escuta da historia de
vida dos estudantes e de personagens brasileiros, selecdo de planos, montagem e

composicao visual e sonora genuinamente experimentais. As obras nascidas no chéo da
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escola buscam rasgar os véus do ja visto e instaurar outros regimes de signo e modus de

olhar e devir olhado pelas imagens-movimento.

As kino categorias foram sendo modificadas ao longo do tempo, assumindo diferentes
funcdes: ora como provocadoras de linguagem, ora como recortes de contetdo, ora como
dispositivos de ruptura de paradigmas tradicionais de ensino. A | Mostra (2016) foi a Unica a
trazer categorias nomeadas com referéncia a diretores renomados do cinema brasileiro,
pratica posteriormente substituida por categorias teméticas, como a Kino Ocupacado ou a
duradoura Kino Lumiére. Esta Ultima — inspirada nos irmdos Lumiere, fundadores do
cinematografo — propde como regra a realizacdo de uma filmagem de um minuto, com
camera fixa e sem som, captando cenas do cotidiano e revelando, assim, a “grandeza do
infimo”.

Apesar de sua permanéncia, essa nhomeacdo eurocentrada nos provocou
guestionamentos. E se, no lugar de Kino Lumiére, se adotassem nomes como Kino-Z6zimo
Bulbul, Kino Manoel de Barros ou Kino Abridor de Horizontes, em gesto de reinvencgao poética
e antropofagica de uma tradi¢éo filmica singularmente brasileira e negra? Como nos lembra
o proprio Manoel de Barros: “quando meus olhos estéo sujos da civilizag&o, cresce por dentro
deles um desejo de arvores e aves. (BARROS, 1997, p. 12)” Enquanto Z6zimo Bulbul, por

tantos mais um desconhecido, é considerado o precursor do cinema negro no Brasil.

Nesse sentido, essa perspectiva de descolonizagdo do olhar e das praticas
cinematogréficas ganha poténcia quando associada as kino categorias, que operam como
campo de experimentacao plural da linguagem audiovisual no cotidiano escolar. A Tabela 1,
apresentada a seguir, evidencia a multiplicidade e a variagdo das categorias ao longo das
dez edi¢cbes da Mostra, totalizando 23 diferentes kino categorias, sendo algumas recorrentes

e outras pontuais.

Tabela 1 - KINOCATEGORIAS

MOST MOST MOST MOST MOST MOST MOSTR
RA Il RA IV RA V RA Vi RA VIII RA IX A X
(2017) (2018) (2019) (2020) (2022) (2023) (2024)

Kino Kino Kino Kino Kino Kino Kino Kino Kino

Lumiére Lumié  Lumié Lumiér Lumiér Lumiér Lumiér Lumiér Lumiére
re re e e e e e

Kino Kino Kino Kino Kino

Carta Carta | Carta | Carta Carta

Kino Kino Kino Kino

Objeto Objeto Objeto Objeto
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Kino
Bebé

Kino
Bebé

Kino
Livre

Kino
Livre

Kino
Animagc
ao

Kino
Diversid
ade

Kino
Ocupag
ao

Kino
Doc

Kino
Roteiro

Kino
Literatur
a

Kino
Maquina

Kino
Poesi
a

Kino
Mudo

Kino Kino
Bebé Bebé
Kino Kino
Livre Livre
Kino Kino
Anima | Anima
céo céo
Kino
Doc
Kino
Literat
ura
Kino
Poesia
Kino
Janela
Kino
Ensaio
Kino
Ludico
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Kino Kino
Gaia Gaia

Kino

Faces

do

Femini

no
Kino
Territori
0]
Ancestr
al
Kino
Antirrac
ista

Fonte: Arquivo Pessoal — 2025.

3 - Resultados — Parte 2 — As Kino Categorias: Regimes de Criagdo e Fabulagdo nas
Imagens-Movimento Escolares

Observa-se a repeticdo e a diferenciagdo das mostras expressas no conjunto que
redne vinte e trés kino categorias, tal como dos filmes associados a elas. Juntos, eles
fornecem pistas potentes para se pensar qual ideia de cinema esta sendo gerada e quais
regimes de signos e imagens qualificam essa ideia. Coloca-se em destaque, por terem estado
presentes em mais da metade dos eventos, as seguintes: Kino Lumiére, Kino Bebé, Kino
Livre, Kino Animacéo, Kino Literatura e Kino Doc. Apesar da aparente variacdo, verifica-se
uma certa porosidade entre as categorias, sendo que determinados filmes poderiam transitar
entre elas. Embora os contelidos e abordagens possam ser Unicos, revelam-se também como
parte de uma comunidade temética ideal, com partilhas afetivas que apontam para tendéncias

conceituais recorrentes nos lugares-escola, a serem desdobradas.

E mais que notéria a importancia da Kino Bebé naquilo que concerne ao ato de criagéo
de um tipo especifico de imagem — a imagem-movimento. Tal conceito, cunhado por Deleuze
(2007), permite compreender essas imagens como cortes méveis da duracdo, em que o
movimento ndo se da apenas como deslocamento fisico, mas como expressédo temporal de
uma intensidade, de uma transformacao vivida. Nos filmes da “kinobebécategoria”, os planos
revelam a vida pulsante dos bebés nas escolas como espaco de afec¢do e invencao diante
das cameras. Sao imagens que extraem sua forca ndo de uma narrativa pré-definida, mas da
prépria vibracdo insubmissa dos corpos, dos gestos, dos encontros entre crianca, camera e

ambiente escolar.
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Dito de outro modo, a categoria Kino Bebé coloca em cena a poténcia explosiva da
infancia ao introduzir, no espaco escolar, o brinquedo-camera. A experiéncia de aprender-
brincar-filmar torna-se um modo de acionar devires infantis que raramente séo registrados ou
valorizados no cinema institucional ou de grande circulacdo midiatica, e que desafiam tanto
as pedagogias tradicionais quanto os modos adultos de ver e devir-olhados. Nesse sentido,
a introducdo da Kino Brincante, a partir de 2021, parece ecoar diretamente os efeitos
desencadeados pela presenca das infancias filmantes, ao valorizar o brincar como estética e

ética de criacdo comunitaria.

Por sua vez, o uso do brinquedo-camera pelos bebés e pelas criancas pequenas abala
a “razéo adulta” e desloca a intencionalidade da producao cinematografica convencional. Em
muitos casos, a camera esté fixada nos espacos ou entregue as maos das criancas, gerando
imagens trémulas, cortadas, com focos aleatérios ou sem-sentido marcado. H&4 ai uma
estética da errancia, da fabulagdo instavel, do ruido e da surpresa envolta nos
acontecimentos. Sao imagens compostas por maos, pés, pedacos de corpos, sombras, gritos,
siléncios e fricgdes sensoriais com paredes, plantas, livros, brinquedos, carteiras, terra, papel.
Trata-se de uma producdo que subverte a logica de controle e visibilidade adultocéntrica,

instaurando novas relagdes entre espago, corpo e camera — hOVOS Cronotopos escolares.

Nao se pode esquecer que a maioria dos registros é feita por professoras/res e
agentes educacionais, muitas vezes com recursos improvisados, como 0 uso de celulares.
Esses profissionais também estdo em processo de aprendizagem técnica e estética, e, ao
mesmo tempo, mergulhados em outras exigéncias da rotina escolar. Ainda assim, é
justamente desse emaranhado de fungles, afetos e experimentacdes que emergem as

imagens-movimento que nos deslocam, que nos convocam a deriva e ao espanto.

Nesse fluxo, a Kino Bebé e a Kino Brincante formam um par fundamental para pensar
0 cinema como criacdo de mundos e experiéncias no interior das escolas. O que se realiza
com a camera na mao pode ser entendido como um exercicio de mapeamento sensivel da
vida nas comunidades escolares — mapas visuais que sdo, a0 mesmo tempo, interiores e
exteriores, fabulacdes singulares que atravessam o espaco institucional e a cidade como um

todo.

Como aponta a experiéncia da X Mostra, os filmes geram nos espectadores perguntas
fundamentais: “E isso?”; “Esse é o filme?”; “E agora?”; “Acabou?”. Essas interrogacoes
desestabilizam os critérios de julgamento tradicionais do cinema e convocam o publico a um
estado de abertura e escuta radical ao “fora” — ao que escapa da légica do produto acabado

e da expectativa estética hegemaonica.
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O inacabamento formal dessas obras, longe de um defeito, emerge como poténcia
imanente. O processo de criacdo filmografica passa a valer tanto ou mais que o produto final,
reafirmando o compromisso do programa com uma pedagogia da criacdo. A Kino Categoria
Livre, nesse contexto, surge como uma categoria-chave. Sem regras formais rigidas (além
da durac¢do maxima de cinco minutos), a categoria se abre para todas as etapas da educacao
e para a diversidade dos espacos educacionais formais e ndo formais. Essa abertura radical
permite que se inscrevam ali experiéncias que nao se ajustam a um recorte tematico ou
técnico especifico, mas que desejam existir enquanto imagem-movimento e gesto criador nos

espacos de ensino.

Se as categorias Kino Bebé e Kino Livre funcionam como zonas de expanséo estética,
outras como Kino Animacéo, Kino Literatura e Kino Doc operam como chaves de leitura e
inspiracdo ancoradas em campos artisticos especificos da sétima arte. A Kino Animacédo
convida os realizadores a explorar diferentes modalidades da linguagem animada — desenho,
stop-motion, recorte, pintura sobre vidro, etc. — como meio de criacdo escolar. A Kino
Literatura, por sua vez, estimula releituras visuais de textos literarios (contos, fabulas,
poesias, lendas, pecas de teatro), sempre com atengdo a citagdo das autorias. Ja a Kino Doc
se aproxima da linguagem documental, solicitando que os estudantes escolham uma pessoa
para entrevistar, em plano fixo e com escuta ativa, sem interferéncias visuais do entrevistador.
Nesse exercicio, mais que buscar um retrato objetivo, a proposta mobiliza uma dimensao

ética da escuta e da relagdo com o outro.

Por um lado, a livre criacdo das animacgfes superpostas a qualquer uma das
modalidades abre para um leque de possibilidades infindas por valorizar o ato criativo com
formas diversas, tracos, rabiscos e desenhos, além do uso de diferentes materiais como
massinhas, folhas, plantas e todo e qualquer objeto que esta presente tanto no cotidiano
escolar quanto na imaginacdo das criancas e adolescentes. A kino animacao pressupde,
nesse sentido, uma batalha no campo da significacdo e a arte de desenhar os movimentos
por educandos e educadores, acionando outras espacialidades e temporalidades no
encadeamento dos quadros, dando brilho e alma aos objetos inanimados que habitam, por

vezes, as sombras dos lugares-escola.

Ja na kino literatura, sugere-se a brincadeira e o jogo com os géneros, borrando os
limites daquilo que seria formalmente considerado “a Literatura” e “o Cinema” enquanto
substantivos proprios de uma suposta “Arte” com letra maiuscula. O que se realiza é uma
poética escolar crianceira, que abala estruturas do conhecimento, da linguagem, das palavras
de ordem e das imagens-clichés, nos conduzindo por trajetérias anti ou pos-representacionais

nos contextos interdisciplinares das escolas.
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Esse processo de traducdo e adaptacdo das poéticas literarias para os cinemas
escolares desloca sujeitos e objetos dos seus lugares de origem, desfazendo a fixidez das
identidades e das narrativas Unicas. As imagens-movimento (e imagens-tempo) tornam
visiveis os percursos formativos, operando uma espécie de desnaturalizacdo fabulatéria.
Como diz Deleuze (2007, p. 221), “a personagem nao é separavel de um antes ou de um
depois, mas do que ela reune na passagem de um estado a outro”. Essa transicdo constante
permite a personagem “tornar-se outra”, fabular sem ser ficticia ou vice-versa — e essa

fabulacdo se espraia nos filmes escolares, afetando tanto personagens quanto espectadores.

A kino doc, por sua vez, também mobiliza fabulacdes menores e uma politica de
escuta, ao dar lugar as narrativas de sujeitos que habitam a vizinhanca e o cotidiano escolar.
Contudo, ao sugerir que aquele que filma desapareca do quadro, reproduz, mesmo que
involuntariamente, uma ldgica de invisibilidade autoral. Isso se aproxima de técnicas
jornalisticas ou documentais convencionais, que mascaram a constru¢céo da narrativa como
um ato neutro. Ainda assim, essa contradicdo ndo invalida a forca da categoria, que
permanece como um canal expressivo das memdrias e histérias que atravessam as escolas

de Campinas, ganhando ressonancias em outros espacos.

Cada uma dessas categorias abre um campo possivel de fabulacdo e analise, ainda
gue ancorado em referéncias j& existentes. Ao contrario da reproducéo, o que se observa na
pratica € uma reapropriacdo inventiva, onde os temas e formas se misturam aos modos de
vida escolares, reconfigurando-os. A camera torna-se uma extenséo da percepgao coletiva e

das pulsbes do cotidiano, onde cabem o erro, o improviso e a invencao.

Por fim, pode-se afirmar que as kino categorias ndo devem ser lidas como
compartimentos rigidos, mas como zonas de afec¢éo e co-criagcdo, nas quais o cinema deixa
de ser apenas linguagem e torna-se também politica, pedagogia e poética do comum. Ao
articular a experiéncia escolar a fabulacdo audiovisual, o Programa Cinema & Educacéo
instaura um campo fértil de producao de sentidos, onde o cinema é, antes de tudo, uma

pratica de escuta do mundo — e de reinvengdo de si com e pelas imagens-movimento.

Apesar da vitalidade e da diversidade criativa observadas ao longo das dez edi¢cdes
das Mostras, surgem questdes que apontam para limites e tensdes na institucionalizacéo das
kino categorias. Por que algumas categorias foram descontinuadas e outras, preservadas?
Quais disputas simbolicas e politicas atravessam a selecdo, permanéncia ou exclusdo de

certas tematicas?

A kino territorio categoria, por exemplo, langada em 2021, convidava educadores e
educandos a filmar a partir das espacialidades da rua, da comunidade e do entorno escolar

— promovendo um alargamento da percepcédo do lugar e das préaticas educativas. No entanto,
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a categoria foi extinta jA no ano seguinte, sem justificativa explicita. O mesmo se aplica a
auséncia de categorias voltadas a acessibilidade, mesmo quando esse foi o tema central da
VIII Mostra (“Para Todos — Cinema na Tecedura de Um Mundo Acessivel”’). Nenhuma das
vinte e trés categorias remete diretamente a inclusdo ou a educacado especial, 0 que revela

uma lacuna significativa na articulacédo entre discurso e préatica curatorial.

Em 2023, com o tema “Faces do Feminino do Cinema — Criagdo, Ancestralidade e
Resisténcia”, foi criada a kino faces do feminino, que também néo teve continuidade em 2024.
Cabe notar que nenhuma das categorias trata explicitamente das questbes LGBTQIAPN+,
revelando outra camada de silenciamento dentro do campo da diversidade. Essa
intermiténcia e auséncia de categorias voltadas a pluralidade de género, sexualidade, raca e
acessibilidade indicam que os dispositivos curatoriais ainda ndo déo conta da complexidade
dos marcadores sociais da diferen¢a nas praticas escolares.

Nesse sentido, uma pergunta emergente e necessaria para o desdobramento da
Ultima parte deste trabalho é: por que a pauta da educacédo antirracista e da negritude s6
emergiu formalmente como categoria na X Mostra Kino/Estudantil?
Estaria a kino antirracista categoria circunscrita apenas ao seu ano de criacao?
Quiais sao os desafios e poténcias de pensar uma politica de imagens-movimento escolares

comprometida com a radicalidade ética e estética da luta antirracista e contracolonial?

4 - Resultados — Parte 3 — O paradoxo da diversidade, as afrofabulagcdes os cinemas
negros porvir nas Mostras Kino/Estudantis

Grafico 1 — Kinocategorias e a frequéncia nas dez Mostras Kino/Estudantis

KINOCATEGORIAS DAS MOSTRAS KINO/ESTUDANTIS
2016-2024

B KINOCATEGORIAS

FREQUENCIA NAS MOSTRAS

<,
%,
'f?,}o
%

CATEGORIAS

Fonte: Arquivo Pessoal — 2025.

Apesar da diversidade aparente, a frequéncia irregular de categorias mais diretamente

associadas a diferenca — como Kino Antirracista, Kino Faces do Feminino, Kino Territério
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Ancestral ou Kino Diversidade — indica que essas dimensdes aparecem de forma pontual,
descontinuada e muitas vezes efémera. Isso reforca a hipotese de que, embora a diversidade
esteja presente como enunciacdo, a diferenca permanece fragilizada enquanto afirmacao

continua nos dispositivos curatoriais do programa.

O grafico sintetiza um paradoxo: enquanto o Programa se abre a multiplas formas de
expressao filmica e pedagogica, as categorias que tensionam 0s regimes normativos de
saber e poder seguem marginais ou episodicas, evidenciando os limites estruturais da escola
publica e das politicas publicas em sustentar praticas contracoloniais e antirracistas de forma
duradoura. O desafio que se imp0&e € o de transformar a presenca da diversidade em politica
continua de afirmacdo da diferenca, fazendo com que as imagens-movimento deixem de
apenas enunciar e passem também a construir mundos possiveis com e a partir dos sujeitos

historicamente invisibilizados e silenciados.

Sendo notdria a diversificagdo temética ao longo das Mostras Kino/Estudantis — com
a criacao de vinte e trés kino categorias (que se ampliariam para trinta e uma, caso a | Mostra
fosse incorporada a tabela) — podemos considerar que tais categorias materializam, de modo
parcial e contraditério, as tensdes sociais, as disputas simbdlicas e os embates em torno da
producdo de sentidos nos espacos escolares. Assim, perguntar sobre a permanéncia ou
descontinuidade das categorias, e sobre os siléncios e apagamentos que emergem nas
lacunas curatoriais, € também problematizar as formas como a diversidade vem sendo

institucionalmente tratada.

Colocado de outro modo: sendo a maior parte das producdes feita no interior das
escolas, em que medida esses filmes — ao transformarem os espagos escolares em
territorios filmicos — explicitam os limites da propria diversidade quando ela ndo se traduz
em diferenca radical? Ou seja, ha um paradoxo na propria nocdo de diversidade, que muitas
vezes opera como categoria funcional a integracdo subordinada dos grupos racializados, das
infancias e das sexualidades dissidentes ao projeto hegemonico branco, eurocentrado e
cisheteronormativo. A diferenca radical ndo cabe nos marcos da diversidade liberal: ela

assusta, transgride, inquieta.

Uma possivel conjectura € que a captura dessas diferencas acontece através da
burocratizacdo e institucionalizacdo das pautas identitarias — muitas vezes reduzidas a
eventos episodicos relacionados a datas comemorativas, a categorias passageiras, a
protocolos de “inclusdo” sem transformacao estrutural. A isso se soma o fato de que, embora
existam marcos legais fundamentais — como as Leis 10.639/03, 11.645/08, 13.006/14 e

12.288/10 — sua implementacdo ainda segue os moldes de uma educacdo publica
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precarizada, desvalorizada e marcada por politicas neoliberais de racionalizacao, austeridade

e controle da forca de trabalho docente, assim como da tecnocracia na formacéao discente.

Como aponta Muniz Sodré (2002), a ideologia opera como “mascara semantica” dos
saberes, produzindo sistemas de objetivacdo hiper-racionalizados que servem, em ultima
instancia, a reproducdo cultural das relacBes de poder. Esse quadro também ajuda a
compreender os desafios enfrentados por educadores e educadoras da rede publica
municipal de Campinas, que muitas vezes operam como ‘inventores de utopias” em
condicbes adversas — com poucos recursos, carga horaria sobrecarregada, formacdes

pontuais e auséncia de reconhecimento institucional das praticas criativas com o audiovisual.

E nesse cenario que o Programa Cinema & Educacédo e as Mostras Kino/Estudantis
se apresentam como fissura, como espaco de invencdo e de agenciamento de uma
pedagogia da imagem que, a0 mesmo tempo que € atravessada por contradi¢cdes, também
resiste a elas. Ndo por acaso, uma das formulacdes mais potentes da politica municipal,
expressa na Resolu¢cdo SME 07/2016 de Campinas, afirma a necessidade de estratégias
pedagdgicas que permitam a todos e todas se reconhecerem na cultura nacional — o que
implica, necessariamente, o tensionamento da monocultura visual da branquitude e da

normatividade. O pensamento contracolonial de Nego Bispo diz que:

Extraimos os frutos das arvores
Expropriam as arvores dos frutos
Extraimos os animais da mata
Expropriam a mata dos animais
Extraimos os peixes dos rios
Expropriam os rios dos peixes
Extraimos a brisa do vento
Expropriam o vento da brisa
Extraimos o fogo do calor
Expropriam o calor do fogo
Extraimos a vida da terra
Expropriam a terra da vida
Politeistas! Pluristas! Circulares!
Monoteistas! Monistas! Lineares!
(Nego Bispo, 2015, p. 17)
Nesse contexto, a X Mostra Kino/Estudantil aparece como um marco ao tematizar
explicitamente o papel do cinema na constru¢cdo de uma educacado antirracista. O poema de
Nego Bispo, presente na chamada do evento, funciona como pértico epistémico e enunciador

da virada conceitual que pode ser operada a partir de uma escuta dos cinemas negros e

SciELO Preprints - preprints.scielo.org
17



SciELO Preprints - Este documento € um preprint e sua situacéo atual esta disponivel em: https://doi.org/10.1590/SciELOPreprints.12349

periféricos nas escolas. Sua escrita, enraizada em saberes da terra e em epistemologias
pluriversas, denuncia a expropriacdo dos sentidos da vida e dos vinculos utilitArios com o
mundo, ao mesmo tempo em que convoca a (afro) fabulacédo de outras formas de existéncia

e resisténcia.

A partir disso, torna-se necessario perguntar: o que podem os dizeres-cinemas negros
no interior da escola publica brasileira? Como a produc¢éo audiovisual de educandos negros
— muitas vezes invisibilizados ou patologizados no sistema de ensino — pode se converter

em ato estético e politico de autoinscricdo no mundo?

Em resposta, retomamos o conceito de afrofabulacdo, proposto por Tavia Nyong'o
(2019), como ferramenta critica que nos permite compreender os cinemas escolares nao
apenas como representacdo da vida, mas como producdo de outros modos de estar e se vé
nos lugares onde se vive e se estuda. Ao operar uma tor¢do de Deleuze e Bergson, Nyong'o
nos convida a pensar a afrofabulagdo como um gesto radicalmente negro de criagdo: ndo se
trata de contar uma histéria de modo alternativo, mas de imaginar um mundo em que a propria
presencga negra possa existir em sua plenitude perceptiva e afetiva, sem precisar se justificar,

se educar para o mercado de trabalho, se conter.

O conceito de afrofabulagéo, conforme proposto por Tavia Nyong'o (2019), encontra
aqui terreno fértil, ao ser ativado como modo de produzir realidades que “nunca foram feitas
para aparecer” — e, ainda assim, aparece em imagens escolares criadas por criangas, jovens

e educadores/as que reposicionam seus corpos e memaorias ancestrais no campo audiovisual.

Essa afrofabulacdo escolar opera como um gesto de reterritorializacdo afetiva e
imaginavel de outras cosmopoliticas. Ela agencia saberes ancestrais, gestos pedagdgicos e
tecnologias experimentais da imagem que emergem n&do como cépias ou homenagens, mas
como praticas de reinvengdo que acontecem no chdo da escola. Tais imagens-movimento,
muitas vezes ndo reconhecidas como cinema, circulam em zonas de invisibilidade e
informalidade, mas sustentam, em sua poténcia estética e politica, o surgimento de outras
paisagens existenciais e devires-infancias nos territérios escolares da periferia e escolas

publicas.

Nesse contexto, o filme “Espelho, Espelho Meu”, produzido por estudantes do 2° ano
do Ensino Fundamental da Escola Orlando Carpino sob orientacdo da professora Dulce
Mirian Zorzeno, opera como um potente exemplo de afrofabulacdo e transfluéncia nas
imagens escolares. O curta-metragem, ao entrelacar elementos da animacéao e da literatura
infantil com narrativas de identidade e ancestralidade negra, da corpo a uma estética que

rompe com os modelos eurocentrados e linearizados de estetizag&o da vida. Sua forga reside
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justamente na capacidade de convocar saberes afro-diasporicos e reinventa-los no chédo da

escola, por meio de formas sensiveis de escuta, criagdo e presenca das infancias negras.

Figura 1 — Enquadramento Afrofabulagéo
,.Fr" ""'P‘,:-v"

Fonte: Filme Espelho, Espelho Meu — Acesso: https://www.youtube.com/watch?v=iUAJoHreSXM&t=707s —
05/12/2024.

A imagem-movimento que emerge do filme é atravessada por forcas afrofabulatorias
gue desorganizam os clichés visuais do curriculo escolar e instauram um novo regime de
visibilidade para corporeidades e memdrias historicamente invisibilizados. Uma Unica imagem
— que pulsa entre a sensibilidade do gesto infantil, a acessibilidade e a densidade politica do
olhar negro — se mostra como elemento singular das confluéncias e transfluéncias: age como
encruzilhada estética-politica de onde brotam (afro)fabulagbes por vir. Nesse sentido,
“Espelho, Espelho Meu” ndo apenas exemplifica as possibilidades do cinema escolar como
dispositivo contracolonial, mas convoca uma prética de transfluéncia — ao fazer atravessar,
entreverar e transbordar temporalidades, culturas e subjetividades que escapam a graméatica
dominante do espaco escolar. E importante destacar que este filme é apenas um exemplo do
universo de trinta nove obras que podem ser vistas sob as lentes da afrofabula¢éo no interior

do programa.

Assim, os cinemas negros das escolas séo, antes de tudo, espacos de insurgéncia
poética, lugares de enunciacdo do que foi silenciado, mas também de invenc¢éo do que ainda
nao foi visto, ouvido ou sentido. Sdo campos de afetacdo coletiva e montagem de memoarias,
em que as criancas e jovens negros ndo apenas aparecem nas imagens, mas também as
constroem, editam, comentam, habitam. Sdo lugares de pedagogias subterraneas, de
aliancas entre professores, estudantes, territérios e comunidades escolares, onde se forjam

modos outros de aprender, ensinar e viver com e pelas imagens-movimento.

Dizer “cinemas negros escolares” é, portanto, dizer do que escapa a gramatica da
inclusdo liberal. E afirmar que a Terra — como diz Nego Bispo — n&o é propriedade, mas

vinculo, e que a imagem, quando tomada como pratica comum e partilhada, pode se tornar

SciELO Preprints - preprints.scielo.org
19


https://www.youtube.com/watch?v=iUAJoHreSXM&t=707s

SciELO Preprints - Este documento € um preprint e sua situacéo atual esta disponivel em: https://doi.org/10.1590/SciELOPreprints.12349

territério de disputa contra os processos de despossessdo geograficos e histdricos que

permanecem moldando os lugares-escolas.

Concluséo — Entre a (Afro)Fabulacao e a Politica: os Cinemas Negros como Dispositivo
Contracolonial porvir

Este trabalho buscou compreender como o Programa Cinema & Educacao da rede
municipal de Campinas, especialmente através das Mostras Kino/Estudantis, tem operado ha
construcao de um campo expandido de experimentacdes pedagodgicas com o cinema. A
andlise das kino categorias, bem como das imagens-movimento produzidas nos territérios
escolares, nos permitiu vislumbrar tanto as poténcias criativas do programa quanto suas

contradi¢des estruturais, marcadas pelas auséncias, silenciamentos e intermiténcias.

Identificamos que, apesar da presenca de categorias que tensionam a normatividade
curricular (como Kino Bebé, Kino Livre, Kino Literatura, Kino Animacgéo e Kino Doc), muitas
das tematicas relativas as lutas antirracistas, de género e acessibilidade seguem
marginalizadas ou restritas a edigbes pontuais, sem continuidade ou aprofundamento. Ainda
assim, os filmes analisados — em especial os da X Mostra — demonstram que as escolas
tém operado como verdadeiros laboratorios de fabulacdo, onde criancas, adolescentes e
educadores constroem um outro cinema: um cinema de confluéncia e transfluéncia, de

margens e miudezas, de tremores e gambiarras.

Ao nomearmos esses gestos como dizeres-cinemas negros, buscamos enfatizar a
importancia de se reconhecer a dimenséo estética, politica e epistémica das producdes
audiovisuais realizadas por e com sujeitos negros no espago escolar. Sdo imagens que
fabulam n&o apenas outras formas de ver e sentir o mundo, mas também outras formas de
estar no mundo. Sao narrativas menores, no sentido deleuziano e de Oliveira Jr (2016), que
abrem frestas no regime dominante de visibilidade, performando deslocamentos em direcdo

aquilo que ainda esta por vir.

O cinema, nesse contexto, deixa de ser ferramenta e se torna territério — um territério
de luta, de memodria, de afeto e de invencao. Um territério que, como ensina Nego Bispo, ndo
se possui, mas se habita, se compartilha e se cuida. A tarefa que se imp&e agora é continuar
acompanhando e potencializando essas experiéncias, ndo apenas como objeto de pesquisa,

mas como pratica pedagdgica e politica de transformacao dos professores e educandos.

Que possamos continuar extraindo frutos sem expropriar as arvores. Que possamos
afrofabular mundos, sem parénteses, onde caibam todas as infancias, todos os corpos, todas
as histérias e geografias. Que os dizeres-cinemas negros sejam, cada vez mais, escutados,

partilhados e celebrados nos encontros com e pelas imagem-movimento.
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