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RESUMO:

O artigo apresenta algumas das relac6es sociais e contradicfes na sociedade fluminense do
inicio do século XIX incorporadas a obra Memorias de um Sargento de Milicias, de Manuel
Antbénio de Almeida (2018 [1852-53]). Para tanto, investiga a figura do malandro na
historiografia brasileira, a relacdo entre o processo social e a forma literéaria no livro e a dialética
da ordem e da desordem como principio estrutural e sustentacdo das pessoas livres e pobres do
Rio joanino, inseridas no modo de producgéo escravagista.

Palavras-chave: forma literaria. dialética. classico. Memdrias de um Sargento de Milicias.

ABSTRACT:

This article presents the social relations and contradictions within early nineteenth-century
society in Rio de Janeiro as incorporated in Memdrias de um Sargento de Milicias, by Manuel
Antbnio de Almeida (2018 [1852-53]). For this purpose, investigates the figure of the malandro
in Brazilian historiography, the relationship between social processes and literary form in the
novel and the dialectic of order and disorder as a structural principle that sustains the lives of
free and poor individuals in Jodo VI's Rio de Janeiro, who were part of the slave-based mode
of production.

Keywords: literary form. dialectic. classic. Memorias de um Sargento de Milicias.

Introducéo

De acordo com Lucas (1989), quando da introdu¢do do Romantismo no Brasil, a arte e
a historia nacional atendiam a demandas sociais, entre elas, a constituicdo de uma idealizada
“identidade nacional”. O Brasil havia declarado independéncia de Portugal em 1822, mas

quatorze anos depois, momento em que buscavam se estruturar os processos de formacéo do
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Estado, o pais continuava vinculado econdmica e culturalmente a Europa, periodo em que se
via um ativo processo de ascensao e estabilizacdo da burguesia brasileira no poder.

Nesse contexto, 0 Romantismo, em suas diferentes facetas, influenciou a producgéo
artistica no século XIX, atravessando debates e movimentos politicos que caracterizaram o
referido momento histérico. Especialmente na Franga, ber¢o da revolugdo burguesa que se
espraiou pelo mundo aclimatando-se de diferentes modos em contextos diversos, lembra o autor
gue o Romantismo inicialmente adotou os compromissos da Revolucao Francesa, ou, a0 menos,
buscou incorpora-los. Todavia, por seu idealismo, os lemas de liberdade, igualdade e
fraternidade logo se mostraram incompativeis com o projeto politico-econémico burgués.
Como consequéncia, uma das caracteristicas que aparecera na producdo artistico-literaria
subsequente é a formulacdo de um discurso desenganado diante da falacia dos ideais da
Revolucdo (Lucas, 1989).

As novas relagdes sociais, econdmicas e politicas, que se movimentam dos feudos para
0s burgos e dos burgos para as grandes cidades, se complexificaram com a multiplicacdo dos
contatos interpessoais que conduzem as pessoas a uma sociabilidade permanente.
Paralelamente, com a nova divisdo social do trabalho, a producédo se tornou mais coletiva e 0s
governos buscaram assegurar a liberdade burguesa (que, enfim, era a liberdade de
estabelecimento de contratos entre sujeitos pretensamente livres, autbnomos e conscientes), e
0s processos competitivos de mercado. Contraditoriamente, a complexidade das relacdes e das
comunicacdes é acompanhada de crescente individualizacdo, cenario em que o autor romantico
se apoia nas particularidades para protestar contra a totalidade. Desse modo, Lucas (1989, p.
30) questiona se o recorrente pronunciamento do artista romantico contra a sociedade da época
ndo seria uma queixa de auséncia de uma sociedade verdadeira, “de um espaco social natural
que fosse base da apropriacdo da propria vida natural e social pelo individuo”. Em
complemento, o autor afirma que, com o acentuado individualismo da era burguesa, o artista
passou a extravasar sentimentos carregados de subjetivismo, que representam um
inconformismo diante das expectativas ndo correspondidas e da perda de uma totalidade
natural.

Quanto ao dominio da expressdo romantica no Brasil, seu inicio coincidiu com a
autonomia brasileira como nacgéo; a tendéncia a particularizacdo presente nesse estilo literario
despertou o sentimento do nacional (como algo distinto do alheio/estrangeiro) e também do
regional na literatura (Lucas, 1989). Para Bosi (1994), as atitudes ideoldgicas e criticas que
ocorreram durante as quatro décadas do Romantismo brasileiro apresentaram como fator

comum a énfase dada a autonomia do pais, pois “[...] de Magalhaes e Varnhagen a Castro Alves
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e Sousandrade, dos indianistas e sertanistas aos condoreiros, transmite-se 0 mito da terra-mae,
orgulhosa do passado e dos filhos, esperangosa do futuro” (Bosi, 1994, p. 154). Outro ponto
que tensiona essa equacao € a evidente contradicdo entre a defesa da autonomia nacional, da
particularidade e da subjetividade pari passu a manutencéo de uma sociedade escravagista que,
objetivamente, interessava a diversos dos representantes da camada intelectual-artistica e
mesmo politica de onde surgiam vozes questionadoras e renovadoras em relacdo ao modo de
producdo naquele estagio do desenvolvimento das forcas produtivas no pais.

A fim de evitar que entendamos 0 Romantismo brasileiro com um olhar estritamente
romantico, é importante registrar que concomitantemente a questdo patria, houve expressdes
diversas em diferentes grupos espalhados pelo Brasil. Assim, deve-se distinguir, a0 menos: a)
o grupo fluminense, que instaurou, nos finais da década de 1830, 0 Romantismo na poesia, no
teatro e na historiografia (Goncalves de Magalhaes, Manuel de Araljo Porto Alegre, Francisco
Adolfo de Varnhagen, Monte Alverne); b) o grupo paulista, formado por alguns mestres e
estudantes de Direito que defendiam as teses americanas de Denis e Garret (Justiniano José da
Rocha, Salomé Queiroga, Antonio Augusto Queiroga, Francisco Bernardino Ribeiro); ¢) o
grupo maranhense, liberal — ilustrado na cultura e classico na linguagem (Jodo Francisco
Lisboa, Sotero dos Reis, Odorico Mendes); d) o grupo pernambucano, empenhado na luta
ideoldgica e que representa o primeiro grupo mais agudo na direcéo de um progressismo liberal
romantico (Abreu e Lima, Pedro Figueiredo) (Bosi, 1994).

Foram varias as antinomias que marcaram o século XIX brasileiro: corte/provincia;
poder central/poder local; campo/cidade; senhor rural/classe média urbana; trabalho
escravo/trabalho livre. Segundo Bosi (1994), a conciliacdo ideoldgica se fez por meio da
primeira geracdo romantica. Por sua vez, as formas de pensamento que exprimem conflito se
configuram em primeiro lugar no Nordeste, onde surgem correntes abolicionistas e
republicanas.

Face a essa breve contextualizacao inicial, retomamos algumas relagdes e contradi¢des
na sociedade fluminense do inicio do século XIX incorporadas a obra Memaorias de um Sargento
de Milicias, de Manuel Anténio de Almeida (2018 [1852-53]). Para tanto, investigamos a figura
do malandro na historiografia brasileira, a relacdo entre o processo social e a forma literaria no
livro e a dialética ordem e desordem como principio estrutural e sustentacdo das pessoas livres

e pobres do Rio joanino, inseridas no modo de producao escravagista.

Memorias de um Sargento de Milicias: a dialética da ordem e desordem como principio

estrutural da sociedade fluminense (e brasileira) no inicio do século XI1X
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A primeira publicacdo das Memorias de um Sargento de Milicias ocorreu no jornal
Correio Mercantil, tendo sido divulgada de forma anénima no suplemento dominical Pacotilha
entre 1852 e 1853. O romance ganharia a primeira versao em livro (em dois tomos) nos anos
seguintes. A edi¢ao assinada pelo pseudonimo de “Um Brasileiro” foi impressa pela Tipografia
Brasiliana de Maximiniano Gomes Ribeiro (Soares, 2003, p. 505). De fato, a autoria do livro
apenas seria atribuida a Manuel Antonio de Almeida em uma edicéo de 1863 (Jarouche, 2000).
O escritor ndo publicou outro romance desde a divulgacéo do segundo tomo das Memdrias de
um Sargento de Milicias em 1855, restringindo-se o seu trabalho & producdo jornalistica
(resenhas e crbnicas) e a escrita de um libreto para a opereta intitulada Dois amores (Soares,
2003).

Conforme seus biografos, o autor das Memdrias nasceu em 1831, no Rio de Janeiro. Ao
que se sabe, com a morte do pai, foi necessario que Manuel Antonio de Almeida trabalhasse
desde a adolescéncia a fim de manter a familia. Enquanto ainda era estudante de Medicina,
comecou a escrever de forma esporadica para alguns jornais. Efetivou-se no Correio Mercantil
em 1852, 6rgdo em que escreveu, além das Memdrias de um Sargento de Milicias, artigos
assinados como “A.”, “Almeida”, “M. de Almeida” e outros sem mengdo de autoria. Ao que
parece, deixou o jornal em 1856, um ano apos a sua formatura em Medicina. Entretanto, jamais
exerceu a profissao de médico. Entre 1857 e 1859, sob protecdo e influéncia de um politico
liberal, trabalhou como diretor da Tipografia Nacional, enfrentando, em 1858, uma greve de
tipografos. Em seguida, sob nova protecdo politica, atuou na Secretaria do Ministério da
Fazenda. Em 1861, Manuel Anténio de Almeida morreu em decorréncia do naufragio do vapor
Hermes, ocasido em que “viajava a fim de conseguir apoio politico para sua candidatura a
deputado pela Assembleia Provincial do Rio de Janeiro” (Jarouche, 2000, p. 43). Pelo breve
sumario,

evidencia-se o intenso envolvimento de Manuel Antdnio de Almeida (“Maneco”, para
os intimos) com a politica em suas andangas pelo aparelho de Estado. E o caso dele é
semelhante ao de varios de seus colegas de geracdo. Uns foram mais bem-sucedidos,
outros menos. O que importa destacar, na realidade, é que os olhos dos letrados de
entdo se voltavam para a politica; e seus textos, ainda que ndo diretamente politico-
partidarios, sofriam essa interpretacdo (Jarouche, 2000, p. 45).

Como recorda Jarouche (2000, p. 15), como um prolongamento de problemas advindos
desde a Independéncia, em 1822, o inicio da década de 1850 foi agitado politicamente no Brasil.
Coexistiam dois partidos: o conservador (ou “saquarema”), entdo no Poder, ¢ o liberal (ou

“luzia”). Como uma monarquia parlamentar, o imperador exercia a fun¢do de chefe de Estado,
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cabendo ao primeiro-ministro (denominado “presidente do Conselho dos Ministros™) a atuagao
como chefe de Governo. A inovagéo brasileira em relagcdo ao modelo inspirado na Inglaterra,
igualmente monarquia parlamentar, consistiu na criagao do ‘“Poder Moderador”, também a
cargo do imperador e com a finalidade de “intervir nas brigas entre os partidos politicos e
dissolver os gabinetes ministeriais quando bem lhe aprouvesse”.

Em 1848, D. Pedro Il, preocupado com a influéncia de agitacfes na Europa e da
repercussao internacional na situacao do Brasil, decidiu modificar a politica interna se valendo
do “Poder Moderador”. Nesse cenario, destituiu o gabinete liberal que estava no Poder desde
1844, convocando os conservadores para a estruturacdo de um novo gabinete. Na ocasiéo,
nomeou-se 0 Marqués de Olinda como primeiro-ministro, que compds seu gabinete apenas com
partidarios conservadores, despachando do governo os liberais e seus aliados. Estes, como era
de se esperar, sentindo-se traidos pelo imperador, passaram a fazer movimentacdes em busca
da recuperagéo do poder perdido, utilizando-se de varios jornais para manifestar suas criticas a
D. Pedro Il e quaisquer atos do governo conservador (Jarouche, 2000).

Para Jarouche (2000), dos jornais aliados ao Partido Liberal, como O Grito Nacional, A
Nacdo e O Republico, o Correio Mercantil era 0 mais bem estruturado. De 1851 a 1854, aos
domingos, as paginas deste periddico passaram a ser ocupadas, em sua maior parte, pela secdo
humoristica denominada Pacotilha. Enquanto de terca a sébado predominava um tom sério que
analisava e censurava os atos do governo, divulgava os principios defendidos pelo Partido
Liberal, criticava o Partido Conversador e noticiava fatos cotidianos da cidade, aos domingos a
Pacotilha era humoristica, em que constavam poesias com criticas a Camara Municipal, assim
como crénicas com xingamentos aos policiais e membros do Partido Conservador.

Em 1852, seriam realizadas elei¢cGes para a Camara e o partido ganhador formaria o
governo. Nesse cenario, o Correio Mercantil e a Pacotilha participaram de forma aberta de
uma campanha marcada por ofensas e provocacdes de ambas as partes (0s conservadores
também se valiam de varios jornais aliados). Apesar da radicalizacdo do discurso, os liberais
perderam as eleicdes e, mais que isso, ndo conseguiram eleger sequer um deputado. Nesse
contexto, publicou-se pela primeira vez, entre 27 de junho de 1852 e 31 de julho de 1853, dentro
da Pacotilha, as Memorias de um Sargento de Milicias, de Manuel Antdnio de Almeida
(Jarouche, 2000).

Conforme Jarouche (2000, p. 32), as Memorias apresentam elementos tipicos de um
folhetim seriado, uma vez que os capitulos eram publicados semanalmente, sendo interligados
e elaborados de modo a induzir o leitor a acompanhar o capitulo seguinte. Por outro lado, é

importante ressaltar que a obra de Manuel Antonio de Almeida passou a ser publicada dentro
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da Pacotilha do Correio Mercantil em um periodo eleitoral, jornal que escancaradamente fazia
campanha a favor dos liberais. Nessa perspectiva, embora se reconheca a dificuldade em se
afirmar, o critico literario indaga se, na época, a publicacao teria um cunho politico-partidario,
ou seja, “uma espécie de ‘panfleto’ disfarcado”. Até porque nédo era estranho naquele periodo
0 uso da comicidade e do humor em panfletos politicos. Essa caracteristica nas campanhas
provinha do Primeiro Reinado, continuou durante toda na década de 1830 (Regéncia) e se
estendeu pelas décadas de 1840 e 1850, ja& no Segundo Reinado. De forma habitual, os
adversarios politicos se ofendiam por meio de panfletos satiricos e cbmicos — acusavam-se, sem
a menor cerimdnia, de idiotas, egoistas, assassinos, vagabundos.

Ainda que ndo constem nas Memorias de um Sargento de Milicias nenhuma frase
diretamente partidaria, muito do contetdo da obra (criticas a policia, ao clero, aos sistemas
judiciarios e educacional, aos imigrantes portugueses, as dindmicas sociais de protecdo e
empenho) pode ser interpretado como alegoria da situacdo presenciada no Brasil —alegoria pelo
fato de o texto, escrito em 1852 e 1853, enfocar a época do reinado de D. Jodo V1 (1808 a 1821).
Nesse sentido, € possivel que Manuel Anténio de Almeida tenha insinuado de forma irdnica
que o Brasil do seu tempo, ou seja, de 1852-1853, ndo estivesse muito diferente do periodo
joanino. Assim, as Memodrias se configurariam como uma espécie de satira social, isto é, um
texto a partir do qual se condenava a sociedade contemporanea (Jarouche, 2000).

Manuel Antdnio de Almeida (2018 [1852-53]) constrdi um romance situado espacial e
temporalmente na sociedade fluminense das primeiras décadas do século XIX. Por se tratar
originalmente de um folhetim, o enredo é estruturado em capitulos curtos e de linguagem
relativamente objetiva, cujos episodios se sucedem e relacionam entre si. A trama narra
episddios da vida de Leonardo, personagem que € filho de um breve relacionamento entre
Leonardo-Pataca e Maria das Hortalicas, que se conheceram a bordo de um navio vindo de
Portugal com destino ao Brasil. Leonardo é abandonado pela mée (que traiu Leonardo-Pataca
e fugiu para Portugal com o capitdo de uma embarcacéo) e também pelo pai. Nesse contexto, 0
protagonista da obra € criado pelo seu padrinho, que exerce a profissdo de barbeiro e deseja que
o afilhado se torne padre.

Para Andrade (1978), o titulo das Memdrias é ambiguo, ndo se podendo definir com
plena certeza se é uma referéncia ao protagonista da obra (uma vez que Leonardo acaba por
ocupar esse posto ao final do enredo) ou a outro sargento veterano que teria relatado a Manuel
Antonio de Almeida casos da sua atuagdo como autoridade policial na época do rei D. Jodo VI.
O romance retrata fatos da vida de Leonardo desde a infancia até a fase adulta, em que sao

relatadas travessuras na vizinhanga, dificuldades na escola, vinganca ao padre da igreja da Sé,
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desentendimentos com o pai e a madrasta, visitas com seu padrinho a casa de D. Maria,
rivalidade com José Manuel pela atencdo de Luizinha (sobrinha de D. Maria), vinculos de
amizade e relacdo amorosa com Vidinha, detencdo e posterior fuga do Major Vidigal, nova
prisdo e obrigacdo militar compulséria como soldado no batalhdo de granadeiros, ajuda aos
malandros da cidade (aos quais, por dever de oficio, deveria combater), perddo do Major
Vidigal, promogao a sargento no exército e casamento com Luizinha (Almeida, 2018 [1852-
53]). De acordo com Candido e Castello (1968, p. 375), a sucessdo de episodios que ocorre na
vida das personagens permite que Manuel Antdnio de Almeida (2018 [1852-53]) descreva “os
tipos, ambientes e costumes do Rio, na primeira metade do século XIX”.

Para Candido (1964), um romance de costumes tende para a norma, ou seja, ressalta a
caracterizacdo de tipos em vez de revelar as pessoas (personagens). Em Memorias de um
Sargento de Milicias, o autor busca dissolvé-los em categorias gerais (mais sociais do que
propriamente psicoldgicas), o que pode ser constatado pela substituicdo do nome de
personagens pela posi¢cdo que ocupam no grupo, a funcdo ou a profissdo, como nos casos do
“Compadre”, da “Comadre”, do “toma-largura”, do “Mestre de Cerimonias”, dos “primos”, da
“cigana”, do “tenente-coronel” e do “fidalgo”, que por meio da leitura do texto ndo sdo
conhecidos de outro modo. Em suma, o acontecimento importa mais que o protagonista no
romance de Manuel Anténio de Almeida (2018 [1852-53]), uma vez que aquele “revela certas
formas de convivéncia e certas alteracdes na posicao das pessoas, umas em relacdo as outras”
(Candido, 1964, p. 216).

Portanto, Candido (1964) destaca que o essencial (e ndo o0 acessorio) nas Memorias sdo
0s episodios, 0s usos e 0s costumes, razao pela qual o sentido da obra se subordina a I6gica dos
acontecimentos, estes Gltimos inseridos em um ambito mais amplo: o panorama social. No
romance, isso pode ser percebido pelo modo que Manuel Antonio de Almeida (2018 [1852-
53]) narra como se vivia no Rio de Janeiro na época de D. Jodo VI e revela certas formas de
convivéncia e tipos de comportamentos, em que se pode destacar: a estruturacdo das familias,
os “malandros”, as festas, as dancas, as procissoes, a policia, as influéncias, os compadrios e os
conluios. Desse modo, as personagens interessam na medida em que contribuem para narragdo

do acontecimento, e ndo como unidades autbnomas. Nesse caso,

€ o contrério do que sucede em Machado de Assis — onde 0s acontecimentos sO
importam na medida em que contribuem para acentuar a singularidade do
personagem. O método literario de Manuel Anténio implica uma subordinacéo deste,
- que o autor vira daqui, vira dali, revira adiante, torna a virar, pela razdo de que cada
virada, cada nova posicdo, acarreta nova situacdo da narrativa em geral. O
personagem necessita, pois, mudar de posic¢éo a cada passo, a fim de que 0 movimento
ndo cesse (Candido, 1964, p. 217).
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Andrade (1978, p. 129) destaca que as acdes no romance se passam entre a classe
trabalhadora, a baixa burguesia, em festas familiares, comunidades ciganas e na presenca dos
granadeiros do major Vidigal, destacando que, entre todas as personagens da obra, o militar é
a uma personagem autenticamente histérica, tendo sido Vidigal por muitos anos o chefe da
policia colonial fluminense — “habilissimo nas diligéncias, perverso e ditatorial nos castigos,
era o horror das classes desprotegidas do Rio de Janeiro”. Nesse cenario, revela-se a construgdo
de personagens contraditdrias cuja personalidade é forjada em uma sociedade marcada por
interesses antagonicos, resultando em ac¢bes que impactam o modo de vida das pessoas, 0
funcionamento das instituicdes e a estruturacdo de relacionamentos.

Galvao (1976, p. 29) ressalta que “ndo ha nenhuma personagem integra no sentido
positivo nas Memorias de um sargento de milicias. Todos tém seus pontos fracos”. Nessa
perspectiva, destacam-se elementos como a luxuria, a vaidade, a cobica, a tolice e a frivolidade.
Recusando uma 6tica romanesca ou embelezadora da realidade, Manuel Antdnio de Almeida
(2018 [1852-53]) encara a imperfeigdo das personagens e de suas obras, especialmente de modo

cdmico e grotesco. Como busca demonstrar a ensaista,

José Manuel, feio, baixinho, ridiculo, cara de velhaco: e ‘Se tinha alguma virtude, era
a de ndo enganar pela cara’. Tomemos personagens que ndo sejam da ordem de José
Manuel, de Leonardo Pataca, do padre, da cigana, do mestre de reza: tomemos D.
Maria, o compadre, a comadre, Luizinha, o Vidigal. Nenhum escapa; o olho clinico
de Manuel Antdénio de Almeida apreende logo o ‘mau lado’. Em D. Maria é o aspecto
fisico e a mania das demandas, que ‘chegava nela a impertinéncia e aborrecia
desesperadamente a quem a ouvia’. O compadre é um velho ingénuo e meio bobo. Na
comadre ¢ o fisico, o traje, a carolice: ‘ingénua ou tola até certo ponto, e findria até
outro’. Luizinha é um espantalho, e do momento em que se torna a heroina romantica
do livro em diante, como esse angulo é postico no autor, ela se torna uma personagem
descaracterizada. O Vidigal vai muito bem até certa altura, até aparecer a imensa
vaidade do homem e seu fraco pela Maria Regalada. Quando Manuel Anténio de
Almeida decide surpreendé-lo em casa, de tamancos e rodaque de chita, é porque ja o
desceu do pedestal, so faltando fazer aquilo que fara na mesma péagina: chama-lo de
‘babdo’ e compara-lo ao Leonardo Pataca (Galvdo, 1976, p. 30).

Considerado por Bosi (1994, p. 129) um “prodigio de humor picaro em meio a tanto
disfarce banal”, a obra procura se distanciar da matéria romanceada até entdo devido ao seu
método objetivo de composicdo, proximo do que seria uma cronica histérica cujo autor se
divertisse em narrar as andancas e pequenas culpas de um homem qualquer. Em complemento,
Candido e Castello (1968, p. 374) afirmam que o texto destoa “da fic¢ao daquele momento pelo
humorismo imparcial e mesmo amoral, pelo estilo coloquial, mas sem banalidade, pelo tom

direto”. De acordo com estes ultimos autores,

poder-se-ia ajuntar que as caracteristicas sdo, porventura, devidas, também, ao fato de
0 Autor escrever sem compromissos literarios. Era um amador andnimo, sem
responsabilidade em face da moda reinante, contando episodios que lhe foram
narrados por um companheiro de tipografia, antigo sargento da policia sob as ordens



SciELO Preprints - Este documento é um preprint e sua situagéo atual esta disponivel em: https://doi.org/10.1590/SciELOPreprints.12054

do famoso Major Vidigal, personagem-chave no enredo do livro. Essa pureza
esponténea, servida por um grande talento narrativo e uma absoluta falta de atitude,
levo-0 a despreocupar-se em ‘fazer estilo’, e tornou a sua obra um exemplar raro e
encantador das tendéncias realistas, em contraposicdo as que, no Romantismo,
visavam a amplificacdo retdrica e a fraseologia idealista (Candido; Castello, 1968, p.
374-375).

Na visdo de Bosi (1994, p. 133), nessa “cronica de costumes” ndo ha espaco para
modelagem sentimental ou heroica (0 que se ndo abole totalmente a idealizacdo romantica, a
leva por um outro rumo), tratando-se de um romance picaresco, uma vez que ¢ dado a “espiar
0 avesso das institui¢des e dos homens”. O critico literario ressalta que o realismo de Manuel
Antbnio de Almeida (2018 [1852-53]) ndo se esgota na sua escrita meio caricatural que define

uma diversa galeria de tipos populares, pois:

[...] o seu valor reside principalmente em ter capturado, pelo fluxo narrativo, uma das
marcas da vida na pobreza, que é a perpétua sujeicdo a necessidade, sentida de modo
fatalista como o destino de cada um. Esse continuo esforco em driblar o acaso das
condicBes adversas e a avidez de gozar os intervalos de boa sorte impelem o0s
figurantes das Memorias, e, em primeiro lugar, o anti-herdi Leonardo, ‘filho de uma
pisadela e de um beliscdo’ para a roda viva de pequenos engodos e demandas de
empregos, entremeadas com ciganagens e patuscadas que ddo motivo ao romancista
para fazer entrar em cena tipos e costumes do velho Rio (Bosi, 1994, p. 133).

No mesmo sentido, Andrade (1978, p. 125) também considera Leonardo, a personagem
principal de Memdrias de um Sargento de Milicias, um legitimo picaro, em que Manuel Anténio
de Almeida (2018 [1852-53]), “contra os costumes dramaticos do tempo, [...] fazia o seu herdi
acabar bem, a feicdo dos filmes do cinema comercial, casado e nulificado em cinzenta
burguesia”. Por sua vez, Candido (1970) ndo comunga com a ideia de que as Memorias seja um
romance picaresco. Entre outras razdes, destaca que € o proprio picaro que conta as suas
aventuras, cuja realidade gira em torno do seu angulo (foco narrativo) restrito. Por outro lado,
o livro de Manuel Antonio de Almeida (2018 [1852-53]) possui um narrador nao que se
identifica e apresenta uma visdo dinamica dos fatos narrados, ndo ficando centrado apenas no
enredo da personagem principal, mas também mostrando angulos secundarios ao descrever as
acOes de figuras que se relacionam com Leonardo, fazendo do heroi, apesar de preferencial,
uma personagem como as outras.

Ainda sobre esse aspecto, Galvdo (1976) observa que a presenca do narrador se
manifesta tdo somente na apresentacdo das personagens e nos comentarios que faz dos fatos,
de modo a conduzir o leitor ao que deve realmente ser entendido das ac¢Ges presentes da obra
(ainda que raramente aprove ou desaprove o comportamento das personagens). Nas palavras da

autora,
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o foco narrativo é sempre 0 mesmo, invariavel. O narrador permanece estranho ao
enredo, narra 0 que Se passa COM as personagens, e nem sequer nas cenas mais
movimentadas vé as coisas com 0s olhos delas. Sdo sempre 0s seus olhos, exteriores,
gue observam os acontecimentos, mesmo quando devassa as intimidades psiquicas,
atribuindo tal ou qual comportamento a hereditariedade ou ao temperamento — mas
sem o autoconhecimento da personagem (Galvéo, 1976, p. 27).

No romance picaresco, género iniciado no século XVI na Espanha com A Vida de
Lazarillo de Tormes, o picaro, acuado e batido pela vida, ndo demonstra sentimentos, mas
apenas os reflexos de ataque e defesa. Nesse cenario, trai 0s amigos, engana os patrdes, nao
apresenta uma linha de conduta, ndo ama (Se casar, sera por interesse). Em suma, sdo
aventureiros e astutos sem rumo nem direcdo que flutuam a margem da sociedade, ficando na
fronteira entre a marginalidade e o banditismo. Em muitos casos, sdo perseguidos por um
destino cruel que ndo os poupa da condi¢do de excluidos (Jarouche, 2000).

Ja Leonardo, ainda que desprovido de paixao, nutre sentimentos sinceros nesse campo
da vida, sendo que parte do livro narra a historia de seu amor (e obstaculos para vivé-lo) por
Luizinha, com quem se casa apds ser promovido, reformado e detentor de cinco herangas que
Ihe caem nas maos. Apesar de ndo ser um exemplo de virtude, é leal e se compromete
seriamente a fim de ndo prejudicar o malandro Teotdnio Sabia, ou seja, um “anti-picaro,
portanto, nestas e outras circunstancias, como a de ndo procurar e ndo agradar os ‘superiores’,
que constituem a meta suprema do malandro espanhol” (Candido, 1970, p. 70). Como diz
Galvéo (1976, p. 32), sua vida se mostra instavel e extremamente variada, mas “sua boa estrela
¢ perene”, o que o livra de sangdes severas — ao contrario, Vidigal acredita que sua astlcia
serviria para lhe ser um auxiliar — e o faz contar com inimeras benevoléncias do Compadre, da
Comadre, de D. Maria e, ao final, do préprio Major Vidigal.

Para além disso, Candido (1970) indaga se as Memdrias de um Sargento de Milicias
poderiam ser reconhecidas como um livro eminentemente documentario, ou seja, se
reproduziria fielmente a sociedade em que o enredo se desenvolve: o Rio joanino. A esse
respeito, ainda que a obra sugira a presenca de uma sociedade aparentemente coerente e
existente ligada ao Rio de Janeiro do inicio do século XIX, pairam ddvidas quanto a sua viséo
informativa, visto que, em regra, a fidelidade de uma representacdo s6 pode ser mais bem
avaliada por meio de comparagGes com dados extraidos de documentos, ainda que um romance
realista busque comunicar determinada visdo de sociedade traduzida em termos de arte.

Conforme exposto, as Memorias se constituem como um romance de costumes e que se
refere a acontecimentos da época em que o Brasil foi sede da monarquia portuguesa, entre 1808

e 1821, podendo, de modo indireto, remeter aos acontecimentos do seu proprio periodo de
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producdo e publicacdo. Embora ndo seja um romance historico, como A Guerra dos Mascates
ou O Guarani, de Jose de Alencar, a acdo na obra de Manuel Anténio de Almeida (2018 [1852-
53]) decorre de um periodo anterior ao da narracdo, pois “o narrador estd, de fato, em 1852-
1853, enquanto a acao se da entre 1808 e 1821, e mesmo um pouco antes” (Jarouche, 2000, p.
50). Dos personagens que aparecem no livro, 0s Unicos cuja existéncia é historicamente
comprovada séo o rei D. Jodo VI e o major Vidigal.

O panorama tragado por Manuel Anténio de Almeida (2018 [1852-53]) ndo é amplo,
restringindo-se espacialmente a areas centrais do Rio de Janeiro do inicio do século XIX, um
“ambiente popular de barbeiros e comadres, de que se ia diferenciando a nossa vaga burguesia,
e fora da qual sO restava a massa de escravos e 0 reduzido punhado de recentes cortesdos”
(Candido, 1964, p. 214-215). As personagens ndo deixam seu ambito e poucas vezes o livro
revela o subdrbio, em especial nos episddios do Caboclo do Mangue e da festa em céu aberto
da familia de Vidinha. Além disso, as acOes retratam, em regra, pessoas livres e modestas,
estando ausentes personagens explicitamente negras em Memdrias de um Sargento de Milicias,
ainda que essa etnia formasse a maior parte da populacéo e sem a qual nao se vivia na época do
Rio joanino. Como excecdes, Manuel Antonio de Almeida (2018 [1852-53]) cita de forma
decorativa as baianas na procissao dos Ourives e as criadas de D. Maria, que s&o mencionadas
de passagem a fim de enquadrar o Mestre de Reza. Dessa forma, a obra ignora as camadas
dirigentes, de um lado, assim como as camadas basicas, de outro, podendo-se caracterizar, em
muito, como um “documentério restrito” (Candido, 1970, p. 74). Quanto a auséncia quase total
da contribuicdo negra no romance, especialmente pela rica documentacdo dos costumes
nacionais da época, Andrade (1978) acredita que isso denota como era rara a presenca dos
negros no convivio social dos brancos, bem como da influéncia de seus costumes, musicas e

ritos religiosos. Nesse sentido,

entre 0s personagens ndo h& um s6 que seja preto, nem se descreve costumes e casos
de preto. Sabemos apenas que sdo geralmente negros os barbeiros de entdo, negras as
baianas dancarinas da procissdo dos Ourives, e 0 mais sdo referéncias desatentas a
escravos e as crias de D. Maria. No vigésimo capitulo da segunda parte o romancista
nos fala de um vadio chamado Teot6nio, procurado pela policia, dono de uma casa de
tavolagem e apreciadissimo de todos pelas suas habilidades de saldo. N&o havia baile
ou cerimonia familiar a que o dono da casa, querendo garantir riso na festa, ndo
convidasse o Teotbnio. E entre as habilidades deste, conta Manuel Antbnio de
Almeida que estava a de cantar admiravelmente em ‘lingua de negro’. Por ai se
percebe que era ainda considerada coisa espetacular e rara, verdadeiro exotismo nas
funganatas de brancos, a musica e a linguagem dos pretos [...]. Ora é de se notar que
devendo o romancista descrever uma cerimdnia de feiticaria, ndo prefira candomblés,
se esqueca dos negros e va buscar um ‘caboclo’ nos mangues da Cidade Nova. Isso
nos prova, imagino, que ainda ndo eram muito conhecidos dos brancos nem tinham
sobre estes qualquer influéncia os ritos feiticistas africanos. Alias a mesma ignorancia
persiste nos outros cronistas do tempo. Mas a licdo do romancista prova mais. Prova
que com as praticas religiosas dos negros coexistiam, talvez mais nacionalmente
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importantes entdo, principios urbanizados de religiosidade supersticiosa, de base
amerindia (Andrade, 1978, p. 132).

Para Candido (1970), é importante lembrar a afinidade das Memdrias com a producgéo
cObmica e também satirica da Regéncia e dos primeiros anos do Segundo Reinado, tanto no
jornalismo, na poesia, no desenho e no teatro. Escrito de 1852 a 1853, o livro de Manuel
Antbnio de Almeida (2018 [1852-53]) segue uma tendéncia observada desde 1830, ocasido em
que comegam a surgir jornais comicos e satiricos como O Carapuceiro, do padre Lopes Gama
(1832-1834; 1837-1843, 1847) e O Novo Carapuceiro, de Gama e Castro (1841-1842), que se
ocupavam da analise politica e moral por meio da satira de costumes, bem como do retrato de
tipos caracteristicos, dissolvendo a individualidade na categoria.

Na mesma época, floresce a caricatura politica com os primeiros desenhos de Aradjo
Porto-Alegre em 1837 e se desenvolvem as atividades do dramaturgo Martins Pena, cuja
concepcao literaria e a suspensdo do juizo moral se aproximam de Manuel Antdnio de Almeida
(2018 [1852-53]), aos quais se somam a obra novelistica de Joaquim Manuel de Macedo
(repleta de infrarrealismo e caricatura). Além disso, poetas como Laurindo Rabélo e Bernardo
Guimardes, por vezes, fizeram poesia comica; Alvares de Azevedo era um poeta divertido e
Alvaro Teixeira de Macedo, para além da graca, mantinha a tradicdo bem humorada da satira
social, “cuja linguagem enferrujada ndo abafa inteiramente um discernimento saboroso dos
costumes provincianos” (Candido, 1970, p. 73).

Para Schwarz (1987), o ensaio Dialética da malandragem, de Candido (1970), analisa
a composicao do romance de Manuel Antdnio de Almeida (2018 [1852-53]) (que renova e
valoriza a sua leitura), identifica uma linha literaria que ndo constava na historiografia literaria
brasileira e faz uma sondagem da sociedade contemporanea a partir dos contornos do ser social
presente nas Memdrias de um Sargento de Milicias. Ao fazer um resgate da critica literéria
sobre a obra, Schwarz (1987) afirma que o livro € comumente analisado sob duas linhas: a)
como um romance picaresco; b) como um precursor do romance realista (devido a dimensao
documentaria). Candido (1970), porém, descarta a vinculacéo picaresca como um fator decisivo
da obra, a0 mesmo tempo que néo ressalta seu aspecto documentario como ponto forte, ainda
gue este ndo seja negado. Em seu lugar, o ensaista destaca que o herdi Leonardo ndo é um
picaro aos moldes da tradi¢do literaria europeia, mas sim um malandro, figura original
historicamente que condensa uma dimensao de tradi¢cdo popular lendaria e pré-moderna (o
trickster), um cenario comico determinado (a producéo satirica da Regéncia) e uma intuicao do

movimento social brasileiro (Schwarz, 1987).
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Somado a isso, Candido (1970) ensina que um romance do tipo realista, como a obra de
Manuel Antonio de Almeida (2018 [1852-53]), sempre comunica uma certa visao da sociedade,
cujos aspectos e significados se buscam traduzir em termos de arte. Assim, é provavel que a
impressdo da realidade transmitida pelas Memorias ndo venha essencialmente dos informes
pretensamente documentais sobre a sociedade carioca no comego do século XIX. Por outro
lado, o proprio critico declara que “ha no Romantismo certas obras de ficcdo que poderiamos
chamar de excéntricas em relagdo a corrente formada pelas outras” (Candido, 1964, p. 213).
Isso se deve ao fato de ressaltarem de forma quase exclusiva uma ou outra dentre as tendéncias
da ficgdo romantica, seja para o poético, o fantasioso, o humorismo, o cotidiano ou o pitoresco.
Para o ensaista, entdo, nem o ponderado realismo afasta ou opde as Memorias de um Sargento
de Milicias a corrente romantica, mas tdo somente decanta alguns de seus aspectos.

Especificamente sobre as Memdrias, ndo ha registro de resenha ou critica literaria
publicada a seu respeito antes da morte do autor. De acordo com Soares (2003, p. 507), o
romance encontraria respaldo critico favoravel apenas no século XX, indagando o que “teria
desagradado tanto a critica literaria do século anterior?”. Candido (1964, p. 213) acrescenta
que, por exprimir tendéncias romanticas ndo comumente associadas ao Romantismo (como a
supervalorizacdo do poético e do fantéstico), parece que os contemporaneos de Manuel Antdnio
de Almeida (2018 [1852-53]) nédo prezaram igualmente a obra como o escritor era estimado
como jornalista, justamente pelo texto estar “meio em desacordo com os padrdes e o tom do

momento”. Como salienta,

de fato, o extremismo poético e o0 extremismo fantastico se digerem mais facilmente,
numa época de exaltacdo sentimental e vocacao retérica, do que a demonstracéo de
cabeca fria em que ele timbrou, no seu livro de costumes urbanos. Nao se havia de
digerir, sobretudo, a surpreendente imparcialidade com que se trata os personagens,
rompendo a tensdo roméantica entre o Bem e o Mal por meio de um nivelamento
divertido dos atos e caracteres. Pouco atraido pela pesquisa das raizes do
comportamento, ou a dindmica do espirito, atém-se a vida de relacdo: espreita palavras
e atos, comparando-0s com outros atos e palavras, e deixa ver ao leitor que, no fundo,
uns valem os outros: nem bons, nem maus (Candido, 1964, p. 213).

Em que pese a presenca de elementos de preocupacdo antirromantica, Andrade (1978,
p. 136) ndo compreende as Memdrias como um romance realista ou naturalista porque néao
lembra obra estrangeira anteriormente publicada, bem como antecede o Realismo e o
Naturalismo francés, sendo “um desses livros que de vez em quando aparecem mesmo, por
assim dizer, a margem das literaturas”. O critico literario defende que o realismo do texto se
manifesta na descri¢cdo dos costumes e ndo nos casos e na caracterizagdo das personagens, que
sdo caricatos e criados por Manuel Antonio de Almeida (2018 [1852-53]) para expressar a burla

da realidade. Em acrescimo, Andrade (1978) ensina que as obras realistas e naturalistas do
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século XIX buscavam manter um carater moral alinhado a sua finalidade social por meio da

ficgéo, por vezes tomando aspectos combativos. Sob o prisma deste autor,

Manuel Antonio de Almeida sequer pressupds estes ideais. Se exclui e se diverte
cacoando, sem a menor intencdo moral, sem a menor lembranca de valorizar as classes
infimas. Pelo contrario, aristocraticamente as despreza pelo ridiculo, Ihes carregando
acerbamente na invencéo os lados infelizes ou vis. Mesmo na descri¢do mais exata e
séria dos costumes, chega a ser um bocado angustiosa a mania com que ele se priva
de admiracdo, cuidando sempre de retirar a beleza possivel das imagens que pinta. A
rua dos QOurives ‘tinha um aspecto de muita riqueza e luxo, ainda que de mau gosto’.
A mantilha pode ser poética na Espanha, entre nos € ‘a coisa mais prosaica que se
pode imaginar’. E se falam da poesia dos costumes e crengas dos ciganos, a verdade
¢ que estes ‘deixaram-na da outra banda do oceano’ (Andrade, 1978, p. 138).

Segundo Candido (1970), a natureza popular das Memorias de um Sargento de Milicias,
com episodios e personagens de carater arquetipicos capazes de despertar repercussdo, € um
dos fatores de seu alcance geral e da eficiéncia com a qual atua na imaginacdo dos leitores.
Além disso, ha outro fator que reforca, determina, restringe o sentido e, a0 mesmo tempo, torna-
0 mais adequado a dindmica do Brasil, pois no livro se encontram representacfes da vida que
estimulam a imaginacdo do proprio universo do brasileiro.

O critico literario destaca a dialética da ordem e da desordem manifestada de forma
concreta nas relacdes humanas como o sistema de referéncia, o principio estrutural e o esqueleto
de sustentacdo de Memadrias, o que se deve a “formalizagdo estética de circunstancias de carater
social profundamente significativas como modos de existéncia” (Candido, 1970, p. 77). Assim,
ao descrever o sistema de relagfes das personagens e a ordem e desordem na sociedade carioca
(e brasileira) da primeira metade do século XIX, € possivel visualizar que, embora elementares
como concepcao de vida e das personagens, a obra revela relacdes humanas tomadas em
conjunto, em que Manuel Antdnio de Almeida (2018 [1852-53]) p6de organizar certo nimero

de personagens conforme instituicGes da realidade social. Nessa perspectiva,

o fato de suas principais personagens, os Leonardos (especialmente o filho),
circularem com tanta bossa e naturalidade entre os opostos universos da legalidade
(ordem) e da ilegalidade (desordem) impediria o leitor de discernir onde, com efeito,
esta a ordem, onde esta a desordem — dai o seu carater ‘malandro” (Jarouche, 2000, p.
57).

Na visdo de Schwarz (1987), essa interpretacdo decorre do fato de as Memdrias de um
Sargento de Milicias alternarem a intuicdo do movimento histérico com a estilizacdo de
arquétipos da esperteza popular, sendo a tensao entre essas duas linhas que constitui a dialética
da malandragem. Por isso, se a obra ¢ lida como um todo, ou seja, “se sdo lidas esteticamente,
¢ porque tém esta dimensdo, que ndo exclui a outra, embora a subordine” (Schwarz, 1987, p.

135). Essa andlise ndo coloca o estético e o social em oposic¢do, mas ressalta que a forma deve
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ser considerada como uma sintese do movimento historico, em contraponto a superficialidade

de uma suposta reproducdo documentaria. Portanto,

a originalidade nacional implicada na forma das Memdrias e explorada em ‘Dialética
da malandragem’ é da ordem da estrutura. Trata-se da imitacdo de uma estrutura
histérica por uma estrutura literaria. Quanto aos pressupostos desta posicdo, note-se
que o pais a que alude a forma de um romance ndo ¢ o mesmo a que alude uma
passagem de intencdo documentaria [...] Compreende-se, assim, que deixar em
segundo plano a cor local é deixar para tras o Brasil-afirmacdo-de-identidade do
nacionalismo romantico (e talvez da critica naturalista). Ao passo que insistir na
construcéo literaria é trazer a frente o Brasil-processo-social, sem unanimidade
possivel, da consciéncia moderna [...] Noutras palavras, trata-se da passagem da
critica de edificacdo nacional a critica estética; da critica de funcéo puramente local a
critica de sondagem do mundo contemporaneo; da critica em que o nacional é
comemorado a critica em que ele é historicizado. Contrariamente ao que sustentam os
nacionalistas, a reflexdo dialética depende da analise formal, cujo referente ndo € o
pais do coragéo, mas o pais verdadeiro (o das classes sociais) (Schwarz, 1987, p. 135-
136).

A respeito desse ponto, Schwarz (1987) indaga de que maneira se relacionam o0 processo
social brasileiro e a forma literaria em Memorias de um Sargento de Milicias. Para o autor, a
explicacdo de que a forma € original e representativa do Brasil compreende algumas etapas,
dentre as quais destaca trés principais: a) a personagem principal se caracteriza como malandro,
0 que articula a dimensdo popular da esperteza lendéria, a dimensdo de época (o estilo satirico
do periodo regencial) e um movimento de dinamismo histérico nacional representado pelos
polos de ordem e desordem sociais; b) essa alternancia entre ordem e desordem observada na
trajetoria das personagens revela a prépria forma do romance; ¢) a dialética da ordem e da
desordem sintetiza 0 modo de vida de uma parcela importante da sociedade brasileira, qual seja,
a dos homens e mulheres livres que, “ndo sendo escravos nem senhores, viviam num espago
social intermediario e anémico, em que ndo era possivel prescindir da ordem nem viver dentro
dela” (Schwarz, 1987, p. 138).

Em complemento, Schwarz (1987) afirma que foi preciso identificar o setor da
totalidade social cuja caracterizacdo é sintetizada pela forma da obra de Manuel Antdnio de
Almeida (2018 [1852-53]). Ja que essa parcela da sociedade ainda ndo tinha sido unificada em
teoria (ou mesmo na consciéncia) como uma problematica especifica, o ensaio de Candido
(1970) revela de modo conceitual e histdrico a sua perspectiva: a transposicdo de
conhecimentos ndo sistematizados sobre a vida das pessoas livres e pobres no Brasil para um
conceito capaz de os unificar e sistematizar sob o aspecto formalizado na intriga e designado
por Candido (1970, p. 77) de “dialética da ordem e da desordem”, um principio mediador que
permite a continuidade (mais ou menos) convincente entre o processo social e a forma literaria

em Memdrias de um Sargento de Milicias.
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Dessa forma, a juncdo de romance e sociedade ocorre por meio da forma, sendo esta
compreendida como um principio mediador que permite a organizacao dos dados da ficcéo e
da realidade. Entdo, a forma estudada pelo critico literario (antes intuida e objetivada pelo

escritor) é uma producéo do processo social, 0 que caracteriza

uma teoria enfatica do realismo literdrio e da realidade social enquanto formada.
Nesta concepcéo, a forma dominante do romance comporta, entre outros elementos,
a incorporagdo de uma forma da vida real, que serd acionada no campo da
imaginacéo. Por outro lado, ndo se trata de um realismo espelhista, pois uma forma
ndo é toda a realidade, além do que ela pode se combinar com elementos
historicamente incaracteristicos (o0 aspecto folclérico das Memorias, que leva o
romance para o lado fabuloso) (Schwarz, 1987, p. 141).

Além disso, apesar da discricdo de Candido (1970) quanto as afirmacdes tedricas e as
terminologias ideoldgica e/ou cientificamente marcadas, Schwarz (1987) afirma que a Dialética
da malandragem ndo limita a nogdo de forma apenas ao campo literario, mas a estende também
ao real em consonancia com a acepg¢ao marxiana, uma vez que a forma social é objetiva, ou
seja, estd ancorada no processo de reproducdo social da realidade e independe das consciéncias
individuais. Como exemplo, a propria continuidade da ordem escravagista fez surgir no meio
dos homens e mulheres livres, ndo proprietarios, escorados no parasitismo, a dialética da ordem
e da desordem.

Devido ao fato de a concepcdo de forma se referir a pratica histérica, a oposicéo entre
ordem e desordem ndo compde um cenario universalista, mas é esclarecida no contexto do
movimento e do momento sociais, 0 que afasta a critica literaria de Candido (1970) da no¢édo
estruturalista— que buscaria destacar essa alternancia para a transformar em uma regra separada,
sem a preocupacao efetiva no que altera e qual o seu motivo. Apesar da auséncia de congruéncia
vocabular, Schwarz (1987) ressalta que, sob esse ponto de vista, adentra-se no campo da
tradicdo alemd e da influéncia lukécsiana, cujas construcdes estéticas se amparam na
objetividade e na historicidade das formas sociais.

Conforme visto, a partir do principio formal da dialética da ordem e da desordem,
Candido (1970) da generalidade ao modo de ser da camada intermediaria da sociedade, isto &,
aquela que néo trabalha de forma regular, ndo acumula bens e nem é dirigente. Em um livro
marcado pela auséncia de trabalho e de mando, bem como pela caréncia de proprietarios e
escravos, essa camada social depende “do favor e do arbitrio dos poderosos, ndo tendo,
portanto, acesso a um mercado formal de trabalho assalariado, vivendo num espaco
intermediario e andmico” (Bueno, 2008, p. 59).

Dessa forma, Candido (1970) afirma que a sociedade descrita em Memorias de um

Sargento de Milicias
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manifesta num plano mais fundo e eficiente o referido jogo dialético de ordem e da
desordem, funcionando com correlativo ao que se manifestava na sociedade daquele
tempo. Ordem dificilmente imposta e mantida, cercada de todos os lados por uma
desordem vivaz [...] Sociedade na qual uns poucos trabalhavam e os outros flauteavam
ao Deus dara, colhendo as sobras do parasitismo, dos expedientes, das munificéncias,
da sorte ou do roubo mitdo (Candido, 1970, p. 82).

Ao interpretar o Brasil por esse angulo, Candido (1970) situa a dialética da ordem e da
desordem no campo andmico surgido do modo de producgdo escravagista, o que faz desse
principio um fator estrutural da sociedade brasileira, assim como demonstra a dimensdo
nacional da forma nas Memdrias, “que nao se refere a um ou outro processo encontradico em
nosso territdrio, mas a um aspecto indescartavel, ainda que apenas complementar, da travacéo
social do pais em seu conjunto” (Schwarz, 1987, p. 144).

Em uma releitura da obra, e dando continuidade as criticas literarias de Candido (1970)
e Schwarz (1987), Otsuka (2007) afirma que uma sistematica baseada em desavencas motivadas
por vingancas é generalizada e apresenta um carater estrutural no romance, uma vez que 0s
conflitos (pequenos que sejam) geram outros, contaminando as personagens e culminando em

uma reacdo em cadeia em que os ciclos de disputas pessoais recomeg¢am de forma incessante:

[...] além de transitarem livremente entre as esferas da ordem e da desordem, os
personagens apresentam, de maneira sistematica, comportamentos fortemente
marcados por tragos mais ou menos assemelhados, como a maledicéncia, a zombaria,
o achincalhe, a rivalidade e sobretudo a vinganca; assim, 0s relacionamentos
interpessoais que predominam no universo social das Memorias configuram uma
estrutura peculiar, sendo governados por uma inclinacdo geral, comum aos
personagens, a que se poderia chamar de espirito rixoso (Otsuka, 2007, p. 112).

Otsuka (2007) sistematiza varios conflitos entre as personagens e que sdo baseados na
desavenca pessoal, tais como: a) Major Vidigal alimentar rixa de Leonardo apds ser enganado
pela astucia deste, que consegue escapar dos granadeiros e da vigilancia do militar; b)
Compadre ter acaloradas discussdes com a vizinha pela forma de ele cuidar do afilhado
Leonardo; c) Leonardo aprontar com a vizinha e 0 Compadre se sentir vingado; d) a vizinha se
queixar da atitude de Leonardo com o Mestre de Cerimdnias na igreja, que repreende o jovem;
d) Leonardo resolver se vingar do clérigo o fazendo atrasar o sermao; e) Leonardo-Pataca, pai
de Leonardo, ao ser traido pela cigana com o Mestre de Cerimdnias, contratar Chico-Juca para
armar confuséo e estragar a festa de aniversario dela; f) Teoténio mobilizar zombaria ao imitar
0 Major Vidigal e fazer caretas, ridicularizando o chefe de policia; g) Major Vidigal, humilhado,
fortalecer a intencdo de prender Teotbnio; h) D. Maria, personagem da classe burguesa, ser
viciada em demandas judiciais, demonstrando certa inclinagéo para a disputa pessoal a fim de

resolver desavencas e reafirmar o poder de proprietaria; i) Leonardo, quando empregado da
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ucharia real, paquerar a namorada do toma-largura, entrando em conflito com este; j) Vidinha,
movida por ciume, tirar satisfagdo com a namorada do toma-largura e despertar o interesse
deste; k) Vidinha e o toma-largura passarem a se relacionar, em parte, para se vingarem de
Leonardo; I) Leonardo, agora na fungéo de soldado, aproveitar-se de briga em festa provocada
pelo toma-largura para prendé-lo.

No mesmo sentido de Candido (1970), Otsuka (2007) observa que a maioria das
personagens de Memorias de um Sargento de Milicias pertence a classe de pessoas livres e
pobres, ou seja, pessoas que nao eram escravizadas e nem proprietarios, oscilando entre 0s
feitos com astlcia ou alguma relacdo de dependéncia com um poderoso. Diante da organizagdo
econdmica assentada no escravagismo do Brasil oitocentista, 0 mercado de trabalho livre era
pouco desenvolvido. Quanto as rixas, para explicar historicamente sua funcdo estrutural na
obra, € importante lembrar que a sociedade brasileira escravagista estabelecia distin¢des
hierarquicas rigidas, em que a desigualdade se tornava um imperativo para definir as posicdes
sociais, sendo que “a inserc¢do social das pessoas dependia menos da situacao objetiva do que
das relacdes estabelecidas com algum proprietario ou outra instancia de poder (como as
institui¢des publicas)” (Otsuka, 2007, p. 119).

Assim, Otsuka (2007) conclui que a inclinacdo para a rixa, ou seja, para os conflitos e
desavencas apresentadas nas Memdrias, esta enraizada na logica da sociedade escravagista,
cujas desigualdades séo reproduzidas em articulagcdo com um processo mais amplo e desigual:
0 desenvolvimento do capitalismo. Nessa ldgica, em uma sociedade de classes, um grupo
dominado trabalha exaustivamente para a producdo dos bens necessarios a satisfacdo e
sobrevivéncia de toda a sociedade, enquanto o grupo dominante, que exerce a dominacgdo
intelectual, politica, econdmica e cultural, satisfaz suas necessidades com o que ¢é produzido
pela classe dominada (Manzano, 2013). Segundo Otsuka (2007, p. 124), o romance de Manuel
Antbnio de Almeida (2018 [1852-53]), ao apreender as peculiaridades da sociedade periférica
brasileira, que sdo resultantes das dinamicas contraditorias da civilizagdo, “revela o nucleo de

violéncia proprio aos movimentos de expansdo do capitalismo”.

Considerac0es finais

Candido (1970) enfatiza que o sentido profundo de Memorias de um Sargento de
Milicias se deve ao fato de o texto ndo se enquadrar em nenhuma racionalizacdo ideoldgica
reinante na literatura brasileira da época: indianismo, nacionalismo, grandeza do sofrimento,

redencdo pela cor, pompa do estilo, “talvez sendo o Ginico em nossa literatura do século 19 que
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ndo exprime uma visdo de classe dominante” (Candido, 1970, p. 87), fato que se evidencia pelo
estilo que se afasta da linguagem do romance adotada até entdo em busca de uma tonalidade
coloquial cuja escrita, desvinculada do compromisso com a literatura estabelecida, ficou aberta
as inspiracdes do ritmo popular.

No mesmo sentido, Jarouche (2000, p. 48) acentua que o que confere um carater Gnico
a obra em relacdo a outros escritos de Manuel Antdnio de Almeida (2018 [1852-53]) € o
emprego da linguagem cdmica (em consonancia com o tom presente na Pacotilha e em outras
publicaces humoristicas do periodo), carateristica que muitos julgavam préxima da linguagem
coloquial, isto é, falada cotidianamente. Talvez seja essa a razdo de seus contemporaneos nao
terem enxergado grande novidade nas Memodrias, visto que era possivel ler textos com aquele
estilo diuturnamente. Com o decorrer do tempo, porém, a obra passou a ser vista com maior
entusiasmo, sendo que “sua leitura ¢ indispensavel para qualquer pessoa que pretenda conhecer
a ‘outra face’, diga-se, assim, daquele periodo”.

Por esse motivo, o romance de Manuel Antonio de Almeida (2018 [1852-53]) se revela
uma obra singular no Romantismo brasileiro, destoando dos demais livros publicados no
periodo, em particular os de José de Alencar (O Guarani, Iracema, Senhora, A Pata da Gazela),
Joaquim Manuel de Macedo (O Mocgo Loiro, A Moreninha) e de Bernardo Guimarées (O
Seminarista, A Escrava Isaura). I1sso porque reverbera elementos de romances cOmicos que se
distanciam dos tragos idealizantes presentes na maior parte das obras de entdo. Publicadas como
livro em 1854-1855, Jarouche (2000) destaca o pioneirismo das Memdrias em mais de um
quesito: a) configura-se como um dos primeiros romances nacionais, época em que a publicacao
do género ainda era incipiente no Brasil — apds as experiéncias de Teixeira e Souza e Joaquim
Manuel de Macedo; b) 0 modo que o texto apresenta a sociedade, sob o0 angulo da comicidade
e da satira, era relativamente novo na literatura brasileira do século XIX, encontrando relacao
com pecas teatrais produzidas por Martins Pena, como O Novico, Os Meirinhos, O Caixeiro da

Taverna, O Juiz de Paz na Roca, Os Irméos das Almas. Por isso, conclui que

apesar de suas visiveis diferencas em relacdo aos demais textos romanticos, as
Memodrias sdo, evidentemente, obra de seu tempo, derivada, em especial, da tradicdo
humoristica fundada pela imprensa local. Assim, a leitura dos jornais comicos, muito
comuns entdo, mostra grande semelhanga com os padrfes humoristicos das Memorias
(Jarouche, 2000, p. 59).

Aprofundando a tematica da obra de Manuel Antonio de Almeida (2018 [1852-53]),

Bueno (2008) observa que as Gltimas décadas da historia brasileira ilustram

que essa violenta oscilacdo entre ordem e desordem pode ser mais bem entendida em
termos de uma real oscilacdo entre civilizacdo e barbérie, instalada no cotidiano e
aterrorizando a vida cotidiana das nossas cidades, sobretudo a vida cotidiana da
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imensa maioria de trabalhadores, pobres e remediados, que vivem em favelas ou
periferias urbanas. E a forma explicita do progresso que promove regressao (Bueno,
2008, p. 62).

Sob esse olhar, a figura do malandro sofreu metamorfoses ao longo do tempo. Por esse
motivo, Bueno (2008) argumenta que a imagem da esperteza popular, das artimanhas para a
sobrevivéncia em posicdo subalterna e dependente, da influéncia da boemia, da malicia e do
humor (como pensado a partir do Rio de Janeiro da época de Manuel Anténio de Almeida) deve
ser desidealizada. Aliés, o proprio fato de ndo se fazer distincdo ao enganar o patrdo ou as
pessoas da mesma origem e posicdo social, como demonstrado por Otsuka (2007), contribui
para esse fato. Nessa linha, Bueno (2008) complementa que a imagem do malandro ganhou
novos contornos. O sujeito sem escrupulos moldado pela oscilacéo entre a ordem e a desordem
derivada da faceta do capitalismo passou a agir desonestamente de forma regular e profissional,
ou seja, “nunca se dando mal, agindo até nas esferas federais, bem longe dos tipos populares
amenos e simpaticos do imaginario da malandragem” (Bueno, 2008, p. 66).

Desse angulo, o humor e a malicia devem ser compreendidos de modo critico e com
atencdo para que se possam apreender as formas perversas das relagfes sociais que se articulam
com os interesses da classe dominante e ridicularizam os que vivem do trabalho. Para Bueno
(2008), essas metamorfoses profundas e negativas tornam o contexto das Memorias de um
Sargento de Milicias e a figura caricata do Major Vidigal, por exemplo, como “imagens amenas
de um passado mais que remoto” (Bueno, 2008, p. 68). O romance, pois, incorpora o fato de
que a classe trabalhadora ¢ explorada por uma “esperteza” do alto, das elites poderosas e de
seus dirigentes, em um modelo que se dissemina de cima para baixo na sociedade brasileira
urbana e integrada ao sistema capitalista, movido pela competicdo individual em busca de

ascensdo social e acumulacéo de riqueza.
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