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Resumo: Ultimo retrato ¢ uma cangdo com musica de Dinora de Carvalho e poesia de Maria
Antonia cujas fontes documentais musicais ndo haviam sido localizadas até 2023. Os
objetivos especificos deste artigo sdo: contextualizar a criacdo desta cangdo em suas versdes
cameristica e orquestral; relatar a localizagcdo das fontes documentais musicais; comentar a
estratégia composicional empregada; e publicar a edigdo da partitura em sua versdo
cameristica. A metodologia empregada para a andlise da criagdo da cangdo foi a Andlise
Documental. A edi¢do critica da partitura utilizou a metodologia do texto base. Como
resultado final, foi criada a edicdo musical de Ultimo retrato em suas versdes cameristica e
orquestral. Além disso, foram elaborados comentarios analiticos a respeito da cancdo e de sua
orquestracdo. Espera-se ainda que haja a difusdo artistica e académica desta producao
composicional e poética produzida por autoras pouco estudadas no meio académico da musica
e da literatura brasileiras.

Palavras-chave: Dinora de Carvalho, Maria Antonia, musica brasileira, literatura brasileira,
cang¢do, piano, canto, orquestra.

Title: Ultimo retrato, by Dinora de Carvalho and Maria Antonia:
contextualization, musical editing and general characteristics of the song in
its chamber and orchestral versions

Abstract: Ultimo retrato is a song with music by Dinora de Carvalho and poetry by Maria
Antonia whose musical documentary sources had not been located until 2023. The specific
objectives are: to contextualize the creation of this song in its chamber and orchestral
versions; to report the musical documentary sources location; to comment on the
compositional strategy employed; and to publish the score edition in its chamber version. The
methodology used to analyze the song creation was Documentary Analysis. The score critical
edition used the methodology of the copy-text. As a final result, the musical edition of Ultimo
Retrato was created in its chamber and orchestral versions. In addition, analytical comments
were made regarding the song and its orchestration. It is also expected that there will be
artistic and academic dissemination of this compositional and poetic production made by
authors little studied in the academic environment of Brazilian music and literature.

Keywords: Dinord de Carvalho, Maria Antonia, Brazilian music, Brazilian literature, song,
piano, singing, orchestra.
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1 Introducao

Ultimo retrato é uma cangdo para voz e piano com musica criada por Dinora de
Carvalho (1895-1980) e texto de Maria Antonia (1918 ou 1919'-1973). A data de criagdo da
peca ¢ incerta, podendo ser 1950 ou 1954, a depender da fonte consultada. O problema que
impulsionou a escrita deste artigo ¢ que as fontes documentais musicais que possibilitaram a
reconstituicdo desta cancdo nao haviam sido localizadas até meados de 2023, conforme
avaliado a partir de publicagdes ou apresentagdes recentes envolvendo a obra da compositora.

Em 2017, quando foi publicado o livro Cangoes de Dinora de Carvalho para voz e
piano, o pesquisador Flavio Cardoso de Carvalho indicou que, das quarenta cangdes listadas
no catalogo de obras de Dinora de Carvalho (Ferreira, 1977), trinta e trés haviam sido
localizadas até aquele momento (Carvalho, F., 2017, p. 8). Apesar de este niimero ser
relativamente alto, representando 82,5% do total, este dado também nos indica que outras sete
cancdes para voz ¢ piano listadas no catdlogo estavam desaparecidas até 2017. Dentre elas,
figuram, por exemplo, a cangio apresentada neste artigo, o Ultimo retrato. Esta cancdo, em
sua versao orquestral, foi incluida pela compositora no ciclo 7 Cangoes (Carvalho; Taffarello,
2020).

Em uma apresentagdo musical ocorrida em agosto de 20232, o ciclo 7 Cangdes foi
interpretado pela Orquestra Sinfonica da Unicamp (OSU), com participagdo da soprano
Rafaela Duria (nascida em 2000) e regéncia de Cinthia Alireti (nascida em 1973). Entretanto,
a cangdo Ultimo retrato nio foi incluida neste recital por nio ter sido localizada até ent#o.

O que se percebe, na realidade, ¢ que as recentes publicacdes ou apresentagcdes musicais
envolvendo a cancdo Ulfimo retrato resultaram na constatacdo do desaparecimento dessa
producao composicional de Dinora de Carvalho. Este sumigo pode ser parcialmente explicado
pelo fato de que a propria compositora, enquanto viva, parece nao ter tido uma preocupacao
efetiva e sistemdtica de organizar seus proprios materiais musicais. Isso acabou resultando em
uma fragmentagdo de seu acervo, o qual se encontra em diversas institui¢des publicas ou em
acervos particulares espalhados pelo Brasil.

A busca pelas composi¢cdes ndo localizadas de sua autoria tornou-se uma tarefa
inadiavel e constante para que lacunas de sua producdo composicional possam ser
preenchidas e para que a sua obra possa ser melhor difundida artistica e academicamente. Foi
necessario, portanto, enfrentar a fragmentagdo pela qual passa o acervo da compositora
Dinora de Carvalho. Por meio dessa busca ininterrupta, fontes documentais relacionadas a
cancdo Ultimo retrato ¢ a suas autoras foram localizadas na Cole¢do Dinora de Carvalho do
Centro de Documentagdo de Musica Contemporanea (CDMC) da Universidade Estadual de
Campinas (Unicamp), na Empresa Brasil de Comunicacdes (EBC), na cole¢do José de
Andrade Muricy da Biblioteca Nacional (BN), na Hemeroteca Digital da BN, no Acervo
Estadao do jornal O Estado de S. Paulo, no site Family Search, no Instituto de Estudos

'O ano exato de nascimento de Maria Antonia ndo foi ainda identificado.

2 Disponivel em: FESTIVAL Dinora de Carvalho do CIDDIC: edi¢do 2023 concerto 2. Campinas: [s. n.], 18 de
set. de 2023. 1 video (1hora08min16seg). Disponivel em:

https: tu.be/cwnuB_TASWM?si=KZv2zuEwCiD_Wix5&t=1405. Acesso em: 6 mar. 2025.



https://youtu.be/cwnuB_TA8wM?si=KZy2zuEwCjD_Wfx5&t=1405
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Brasileiros (IEB) da Universidade Estadual de Sao Paulo (USP) e na Fundagdao Casa Rui
Barbosa.

A partir da problematica apresentada, o questionamento que se coloca no presente artigo
é: como seria possivel, a partir da localizagio das fontes documentais da cangdo Ultimo
retrato, estabelecer a difusdo dessa produgdo composicional de Dinora de Carvalho de
maneira a propiciar pesquisas académicas e producdes artisticas da obra e da autora? A nossa
hipotese ¢ que a edigdo musical e a publicacdo online e gratuita da partitura sejam os
primeiros passos para torna-la acessivel na busca pela disseminagdo académica e artistica de
tal producao.

Dessa maneira, o objetivo geral deste artigo ¢ tornar conhecida e acessivel para a
comunidade académica e artistica a cangdo Ultimo retrato, composta por Dinora de Carvalho
com texto de Maria Antonia, canc¢ao essa que se encontrava desaparecida até meados de 2023.
Ja os objetivos especificos sdo: (i) contextualizar as informagdes sobre as autoras, sobre a
criacdo e sobre as estreias desta cancao em suas versoes cameristica e orquestral; (ii) relatar o
processo de localizagdo das fontes documentais musicais ¢ a metodologia empregada na
transcri¢do do fonograma e na edi¢do, os quais possibilitaram o resgate desta cangdo; (iii)
tecer comentarios analiticos e também relacionados a estratégia composicional empregada e a
orquestragdo da canc¢do; e (iv) publicar a edi¢do da partitura desta cangdo em sua versdo para
VOZ € piano’.

A principal justificativa para este trabalho ¢ poder trazer a tona a producdo
composicional de uma compositora que, embora tenha tido, durante a sua vida, uma grande
atuacdo junto a comunidade artistica brasileira, algumas de suas partituras permaneceram
inacessiveis ao publico em geral depois de seu falecimento. Esta producdo ocorreu em
parceria com uma jornalista, poetisa e contista que trabalhou em prol da valorizacdo das
mulheres nas artes, sobretudo na literatura.

Os diferentes contextos de criagdo e estreia da cangdo Ultimo retrato serdo verificados a
partir da metodologia da Analise Documental. Essa ¢ compreendida como um procedimento
que busca o exame e a interpretagdo dos conteudos presentes em diversos tipos de
documentos que ainda ndo receberam um tratamento analitico ou que ainda podem ser
reexaminados (Lima Junior ef al., 2021). Para o caso da investigagdo proposta, escolheu-se
empreender a analise documental sob uma perspectiva qualitativa.

A edicao musical empreendida foi a edigdo critica. Para Grier, o propoésito deste tipo de
edi¢do € “[...] transmitir o texto que melhor representa a evidéncia historica das fontes® [...]”
(Grier, 1996, p. 156, traducdo nossa). Desta forma, torna-se relevante buscar o entendimento
do contexto biografico das autoras, de criacdo e de circulagdo das fontes musicais, de modo a
possivelmente fomentar as decisdes sobre o texto a ser fixado na edigao.

Em relagdo as fontes musicais, Figueiredo ([2014], p. 27) as descreve como sendo o
suporte fisico, manuscrito, impresso ou digital que contém uma ou mais obras, ou parte das
obras. Elas podem se apresentar na forma de partituras orquestrais e/ou vocais, com todos os
instrumentos e/ou vozes apresentados simultaneamente; ou na forma de partes instrumentais,

> A publicagdo da versdo orquestral sera realizada em conjunto com as demais cangdes que formam o ciclo 7
Cancgoes.
* Traduzido a partir do original em inglés: “to transmit the text that best represented the historical evidence of the
sources.”



SciELO Preprints - Este documento € um preprint e sua situacéo atual esta disponivel em: https://doi.org/10.1590/SciELOPreprints.11428

com os conteudos de cada instrumento apresentados em documentos separados. Para a
produgdo pesquisada, foram encontradas fontes documentais musicais de partes instrumentais
orquestrais, conforme sera descrito mais adiante no texto.

Para além das partituras e partes, Figueiredo também considera os fonogramas como
fontes musicais relevantes para o estabelecimento de um texto. Para o autor,

Nao sé textos manuscritos, impressos ou digitais podem transmitir uma obra.
Fonogramas também podem ser fontes para o estabelecimento de um texto,
principalmente na esfera da critica das variantes. Para tanto, ¢ imprescindivel
verificar o grau de interferéncia do compositor durante o processo de gravagao, seja
como intérprete da propria obra ou como presenga atuante. E muito importante, além
disso, a datacdo das gravagdes. Gravagdes feitas ao vivo sdo menos confiaveis, ja
que ndo se pode ter certeza de que as mudangas ocorridas no nivel das licdes ndo
sejam casuais. Modificacdes no nivel das estruturas sdo mais significativas, ja que
dificilmente serdo casuais. As gravagdes feitas em estiidio ou locacdo oferecem
maior grau de confiabilidade no que diz respeito as ligdes e, ainda mais, no que diz
respeito as estruturas (Figueiredo, [2014], p. 28).

Para Ultimo retrato, a localizagdo de um fonograma contendo uma gravagio de uma
interpretagdo com a prépria autora ao piano foi o que possibilitou a fixagao do texto musical e
o resgate da cancao.

A partir do exposto, o artigo tratard, inicialmente, da contextualizacdo da produgdo,
abordando as biografias das autoras envolvidas na producdo investigada. A vida de Dinora de
Carvalho sera tratada com énfase nas décadas de 1940 e 1950, periodo de criagdo da cangdo
estudada. Serdo tratadas também as caracteristicas presentes em suas cangdes para voz €
piano, as quais podem também ser localizadas em Ultimo retrato. Em relagio a biografia de
Maria Antonia, serdo apresentados os documentos localizados até o momento que basearam a
criacdo de sua biografia.

Apos esta contextualizagio biografica, a respeito da cangio pesquisada, Ultimo retrato:
(1) serdo apresentados os seus contextos de criagdo e estreia a partir da Analise Documental
empreendida; (ii) serdo apresentadas as fontes documentais utilizadas na edi¢do musical; (iii)
sera demonstrada a metodologia empregada na edi¢do e na transcri¢do realizada a partir do
fonograma localizado; (iv) sera apresentado o texto utilizado na cangdo; e (v) serdo tecidos
comentarios analiticos a respeito da estratégia composicional e da orquestracao utilizadas por
Dinora de Carvalho na cangao.

2 Contextualizacdo biografica das autoras

Dinora de Carvalho e Maria Antonia tiveram contato social em ao menos dois eventos,
o que indica que, muito provavelmente, eram amigas. Além disso, as autoras colaboraram
artisticamente na criagdo da cangdio Ultimo retrato. A seguir, serdo apresentados alguns fatos
que contextualizam as biografias das duas autoras e que colaboraram para a criagdo desta
cancdo. A biografia de Dinora de Carvalho sera abordada com énfase nas décadas de 1940 e
1950, periodo de criagao de Ultimo retrato. Além disso, serdo abordadas algumas das
caracteristicas composicionais de suas cangdes que sdo pertinentes a musica estudada. J& a
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vida de Maria Antonia serd abordada a partir dos documentos localizados com vistas a se
tecer um primeiro esbogo de sua biografia.

2.1 Dinora de Carvalho

A partir do final da década de 1930, alguns fatos marcantes da vida de Dinora de
Carvalho a auxiliaram nas décadas seguintes a se despontar como artista. O primeiro deles foi
0 seu casamento, em agosto de 1938, aos 43 anos de idade, com o sr. José¢ Joaquim
Bittencourt Muricy (1902-1978). Este fato em si talvez nem pudesse ser tao relevante, pois se
trata de algo pessoal que ndo deveria, em principio, interferir em uma biografia. Entretanto, a
dindmica assumida pelo casal favoreceu Dinord a ter mais tempo para se dedicar a sua arte. O
st. José Mauricy, a partir de entdo, passou a tomar conta de diversas tarefas domésticas, tais
como cuidar de todos os negocios familiares e das transagdes comerciais realizadas; tratar da
contratagdo e pagamento de funcionarios; comprar roupas € sapatos; fazer a inspe¢do de
trabalhos domésticos etc. (Carvalho, F., 2001, p. 24).

O outro fato marcante refere-se a Dinora ter sido nomeada, em 1939, para o cargo de
Inspetora de Ensino Superior junto ao Conservatorio Draméatico e Musical de Sao Paulo,
instituicdo pela qual ela se formara como pianista em 1916. Este fato proporcionou-lhe
recursos para a manutengdo de uma vida estdvel financeiramente, a qual foi também
incrementada com a criacdo, ja na década de 1940, de uma escola de piano. Esta escola obteve
bastante sucesso e atraiu alunos que tiveram destacado prestigio, tais como José Antonio
Rezende de Almeida Prado (1943-2010), Maria Regina Luponi (1942-2022) e Flavio Varani,
dentre outros (Carvalho, F., 2001, p. 24).

Entre as décadas de 1940 e 1950, periodo de criacdo de Ultimo retrato, Dinora de
Carvalho pode se dedicar ainda mais a criagdo de novas composi¢gdes € a participacdo em
grupos musicais pioneiros, tais como a Orquestra Feminina Sao Paulo. Com isso, ela recebeu
diversos prémios e convites oficiais.

A Orquestra Feminina Sao Paulo foi uma iniciativa de Dinord de Carvalho na
valorizacdo da participagdo artistica feminina na musica. Ela idealizou e dirigiu esta
orquestra, em uma iniciativa pioneira na América Latina. O primeiro registro localizado de
uma apresentacao ocorreu no dia 26 de agosto de 1940, na cidade de Campinas-SP (Orchestra
feminina de S. Paulo, 1940). Esta orquestra, entretanto, infelizmente, ndo teve uma vida muito
longa, tendo encerrado suas atividades no ano de 1942. Isto ocorreu devido a dificuldades tais
como: a falta de apoio, a caréncia de musicistas mulheres para determinados naipes
instrumentais e a escassez de lugar definido para a realizagdo de ensaios (A Orquestra
Feminina Sao Paulo, 1942). De qualquer forma, a preocupagdo de Dinord de Carvalho em
valorizar a participacdo feminina nas artes vai ao encontro dos objetivos das iniciativas
organizadas por Maria Antonia no campo da literatura, conforme serd demonstrado mais
adiante no texto.

A atuacao de Dinora de Carvalho como compositora, intérprete e educadora rendeu-lhe
alguns prémios e convites oficiais. Ela recebeu, por exemplo, a Medalha de Ouro do IV
Centenario da Fundagdo de Sao Paulo, em 1954, por seus esfor¢os em prol da formacgao
musical da crianga. Como compositora, recebeu 9 prémios, sendo, dentre eles, os prémios de
Melhor Obra de Camara, dados pela Associacdo Paulista de Criticos de Artes (APCA).
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Também recebeu um convite do Ministério da Cultura e, em 1960, seguiu para uma missao
cultural na Europa, apresentando obras de autores brasileiros, incluindo as suas.

Em relagdo a composicdo de cangdes, Dinord de Carvalho as criou entre os anos de
1933 e 1980. Flavio Carvalho (2022, p. 108) destaca, na década de 1930, a percep¢ao nas
fontes por ele consultadas da apresentagdo das seguintes cangdes:

® Acalanto e Uma saudade que ficou, apresentadas em 1934 na cidade de Uberaba-MG,
com Branca Caldeira de Barros como cantora e Alberto Frateschi ao piano;

e O pipoqueiro, cangdo estreada por Maria do Carmo e Candido de Arruda Botelho em
um concerto do Theatro Municipal de Sdo Paulo-SP, ocorrido no dia 9 de janeiro de
19367

e o espetaculo teatral Noite de Sdo Paulo, de 1936, para o qual Dinord compods 5
cangoes;

e Cancdo da saudade e Vem ver a noite®, estreadas no Clube Piratininga em Sio
Paulo-SP, no ano de 1937, com a cantora Nair Duarte Nunes e Dinora de Carvalho ao
piano (Carvalho, F., 2022, p. 112).

As décadas de 1940 e 1950 sdo prolificas em relag@o a criagdo musical por Dinora de
Carvalho. Neste periodo, foram compostas as seguintes cangdes (Ferreira, 1977):

o 1948: Pau-pid, Pobre cego, E bango bango-é, Quem sofre, Banzo, Coqueiro
coqueiro-ird, Mosaico, Menino mandu;
1949: Quibungo té-ré-ré, Sinal de terra, Velas no mar;
1950 ou 1954: Ultimo retrato;
Em 1955: Auséncia.

Analisando as cangdes de camara de Dinora de Carvalho, Flavio Carvalho localiza
caracteristicas em algumas delas que sdo pertinentes a Ultimo retrato. Estas caracteristicas
estdo presentes nas cancdes classificadas pelo autor como “tonais ou que possuem um centro
tonal”, cuja técnica ¢ nomeada por “tonalismo aberto” (Carvalho, F., 2001, p. 95-97). Sao
elas: a predominancia do uso de ostinato pelo piano; o uso de borddes; a utilizagdo de textura
contrapontistica; e o emprego de notas estranhas a tonalidade da pega ou a tonalidade de um
acorde.

Em relacdo ao uso de ostinato e de borddes, a cancdo Pobre cego, composta em 1948, ¢
um exemplo (Figura 1).

> Programa de concerto disponivel na Cole¢do Mério de Andrade do Instituto de Estudos Brasileiros (IEB) da
Universidade de Sdo Paulo (USP) sob niimero de catdlogo MA-PMB-0510.

® A cangdo Vem ver a noite é parte integrante da musica incidental composta por Dinora para a pega teatral Noite
de Sdo Paulo, de Alfredo Mesquita. Pelo texto da peca teatral (Mesquita, 1936), sabe-se que, nas récitas teatrais,
esta cangdo foi apresentada com a formacao instrumental de vozes e violdo. Desta forma, a apresentagdo listada
por Flavio Carvalho parece se tratar da estreia da versdo para voz e piano, formagao esta que ¢ a disponivel no
album das cangdes criadas por Dinora para Noite de Sdo Paulo (Carvalho, D., [19--]).
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Figura 1: compassos iniciais da parte de piano da cang@o Pobre cego, de Dinora de Carvalho.
Fonte: elaborado pelos autores.

No exemplo anterior, a cancdo estd na tonalidade de F4 menor. O ostinato apresentado
nos dois primeiros compassos do piano ¢ mantido ao longo de toda a peca. Ele ¢ constituido
por um bordao na nota Fa, perceptivel nas seminimas dos tempos 1 e 2 de cada compasso, em
conjunto a um ostinato que utiliza livremente, no quarto tempo do compasso, uma alteragao
cromatica na nota Si, alternando a cada compasso entre o Sib e o Si natural.

O uso de uma textura contrapontistica foi localizada na cangdo Menino Mandu, também
de 1948. Nesta cancado, algumas vezes, o piano realiza uma imita¢do da melodia cantada pela
voz, caracterizando uma textura contrapontistica imitativa. A imitagdo que ocorre entre 0s
compassos 35 a 37 esta exemplificada a seguir (Figura 2).

H ] \ ,
A | f i — I I I
| | | | | | | | L |
. . = 1
me - do de ca - re - ta
_ - ° _
&): - - £ i —® 2 S
V4 | | | | I I r
N

Figura 2: compassos 35 a 37 de Menino Mandu, de Dinoréa de Carvalho.
Legenda: a textura do piano foi simplificada para destacar o uso de textura contrapontistica
imitativa.
Fonte: elaborado pelos autores.

No exemplo anterior, a textura foi simplificada e foram mantidas apenas as notas
importantes para o que se pretende demonstrar. A partir dessa simplificagdo, ¢ possivel
identificar que a melodia cantada pela voz entre os compassos 35 e¢ 36 ¢ imitada uma oitava
abaixo pelo piano nos compassos 36 e 37, com uma modificagdo ao final.

O emprego de notas estranhas a tonalidade da peca ou a tonalidade de um acorde pode
ser exemplificado na cancdo O pipoqueiro (pregdo), de 1933. O centro tonal ¢ Fa Maior,
porém, entre os compassos 22 a 30, ha uma sequéncia de trémolos no piano, os quais ocorrem
com a sobreposi¢ao nas duas maos de acordes distintos. No compasso 24, por exemplo, a mao
direita apresenta um acorde com a sobreposicdo de dois intervalos de quartas justas (D6
natural-Fa / Sol-D6 natural), em conjunto a um acorde de La maior na mao esquerda
(La-Do6#-Mi - Figura 3).
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Figura 3: compasso 33 de O pipoqueiro (pregao), de Dinora de Carvalho.
Fonte: elaborado pelos autores.

A biografia de Dinord de Carvalho nos indica que, entre os anos de 1940 e 1950, a
autora conquistou uma estabilidade familiar e financeira que lhe permitiu dedicar-se a criagao
de novas composicdes, tendo escrito, neste periodo, varias cancdes. Dentre estas, algumas
mantém semelhangas em relagdo a caracteristicas da cangdo Ultimo retrato, as quais serdo
apresentadas mais adiante no texto. Neste aspecto, destacam-se o uso de borddes, de ostinatos,
de textura contrapontistica imitativa e de notas estranhas a tonalidade da peca.

A preocupacdo com a participagdo feminina nas artes também foi importante a autora,
visto a sua iniciativa de organizar € manter uma orquestra feminina. Esta preocupagdo estara
presente também nas iniciativas de Maria Antonia no campo da literatura, conforme sera
explicitado em sua biografia. Outra questdo interessante que sera demonstrada ¢ que Dinora
de Carvalho conheceu ¢ manteve um relacionamento social com Maria Antonia, a autora do
texto utilizado em Ultimo retrato. Na sequéncia, serdo abordados os fatos que puderam ser
localizados para a criagdo de um esboco biografico da poetisa, contista e jornalista Maria
Antonia.

2.2 Maria Antonia

Maria Antonia é o pseudonimo de Maria Aparecida de Campos Salles Franchini-Netto’.
Ela foi casada com Miguel Franchini-Netto. Em busca no site Family Search®, foi localizada
uma copia do registro de casamento da filha do casal, ocorrido no ano de 1971 (Sao Paulo,
1971). Este registro informa que, neste ano, Maria Antonia tinha 52 anos de idade, o que nos
leva a crer que ela nasceu em 1918 ou 1919, a depender de sua data de aniversario.

Maria Antonia trabalhou na Pagina Feminina do jornal Gazeta de S. Paulo. Esta se¢ao
do periddico foi fundada em 1929 e tinha como objetivo publicar tematicas sobre corte,
costura, culinaria e criangas com assuntos “dedicados as mulheres modernas, que trabalhavam
e praticavam esportes” (Jornal A Gazeta, [20257?]). Nao foi possivel ainda desvendar o ano de

7 Em alguns documentos pesquisados, o nome completo da poetisa e jornalista aparece como Maria Antonia de
Campos Salles Franchini-Netto, apresentando ainda variagdes ortograficas em seus sobrenomes. Entretanto, o
nome Maria Aparecida ao invés de Maria Antonia aparece tanto na certiddo de casamento de sua filha, localizada
no site Family Search, como em seu obitudrio, informado pelo jornal O Estado de S. Paulo, o que nos leva a crer
que seja o correto.

¥ O termo de busca utilizado foi “Franchini-Netto”.
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inicio das atividades de Maria Antonia junto ao periddico e junto a pagina’, mas acredita-se
que tenha sido possivelmente entre os anos 1930 e 1940.

Maria Antonia se tornou mae em 1942, com o nascimento de sua unica filha.

No final da década de 1940 e durante os anos 1950, a pagina feminina do jornal Gazeta
de S. Paulo, local de trabalho de Maria Antonia, promoveu concursos literarios femininos.
Em 1949, por conta da entrega dos prémios do I Concurso Feminino de Contos, organizado
por Maria Antonia, foi realizado um evento comemorativo no qual Dinora de Carvalho esteve
presente. O jornalista Afonso Schmidt (1890-1964), no periddico Jornal de Noticias do dia 9
de outubro de 1949, noticiou esta participagdo da seguinte maneira:

No més passado [setembro de 1949], a escritora Maria Antonia reuniu numerosos
artistas para assistirem a entrega de prémios do concurso de contos por ela
organizado em sua apreciada pagina feminina. Entre as figuras de primeira grandeza
nas letras, na pintura, na escultura ¢ na musica de nossa terra, 14 se encontrava
Dinora de Carvalho (Schmidt, A., 1949, p. 8, grifo nosso).

A presenga de Dinord de Carvalho no evento de premiacdo das vencedoras do I
Concurso Feminino de Contos demonstra que a compositora e Maria Antonia ja se conheciam
e, possivelmente, eram amigas, pelo menos desde esse ano.

Trés anos apds, em 1952, Maria Antonia idealizou a realizagdo de um Concurso
Feminino de Poesia (Ramos, [20--?]). Este concurso, entretanto, s6 teve a primeira edi¢ao
realizada em 1953, com a entrega dos prémios tendo ocorrido no dia 10 de agosto deste ano
(Vencedoras..., 1953).

A pesquisadora Miriane da Costa Peregrino noticiou a existéncia, no acervo da
Fundagio Casa Rui Barbosa, de uma carta'® escrita por Maria Antonia ao poeta Jorge de Lima
(1893-1953), na qual a intencdo de promover a produgdo artistica feminina € relatada.
Segundo Peregrino,

A situagdo da mulher na literatura também fica expressa em carta de Maria Antonia
[sic] de Campos Salles Franchini Netto (19 de junho de 1953), quando ela fala da
organizagdo do Concurso Feminino de Poesia e de seu esforgo em colocar a coluna
literaria que escreve para um jornal em Sdo Paulo acima do nivel doméstico em que,
geralmente, ficam as se¢des reservadas para as mulheres (Peregrino, 2017, p. 9).

Interessante, portanto, notar a preocupagdo de Maria Antonia em elevar o nivel de
promoc¢ao e divulgacdo da producdo literaria feminina acima daquilo que normalmente
ocorria na imprensa da época. Esta preocupagdo ¢ atingida, ou ao menos almejada, pela
criacdo dos concursos femininos literarios, encontrando um possivel paralelo com a iniciativa
de Dinora de Carvalho na criacdo de uma orquestra feminina para incentivar a producao
artistica das mulheres na musica, conforme apresentado anteriormente.

Em dezembro de 1953, Miguel Franchini-Netto, marido da poetisa, foi nomeado
Ministro para Assuntos Econdmicos junto & embaixada do Brasil na Argentina (Ministros...,

® Um aprofundamento possivel para esta pesquisa biografica podera ser futuramente realizada com a busca no
acervo da Fundacdo Casper Libero, proprietaria do jornal A Gazeta de S. Paulo.

1 Metadados da carta disponivel em: http://acervos.casaruibarbosa.gov.br/index.asp?codigo_sophia=221346.
Acesso em: 6 mar. 2025.
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1953). Por conta disso, Maria Antonia deixou o cargo na pagina feminina em que trabalhava e
se mudou, ja em 1954, para Buenos Aires na Argentina (Ramos, [20167]).

Em 1959, ja de volta a Sao Paulo-SP, Maria Antonia realizou dois eventos de promogao
de seu livro As ilhas habitadas. No dia 12 de setembro, foi organizada uma tarde de
autografos na livraria Teixeira. Na ocasido, Maria Antonia estava promovendo seu recém
lancado livro de contos junto com Jorge de Lima, o qual estava langando seu livro Roteiro de
uma contradi¢do (Mattos Pacheco; Girardi, 1959). Lima foi o autor a quem a poetisa enviara
uma carta em 1953, a qual hoje se encontra no acervo da Fundacdo Rui Barbosa, conforme
apresentado.

No dia 31 de outubro de 1959, foi organizado um almoco no Hotel Jaragui. O
Suplemento Feminino do jornal O Estado de S. Paulo do dia 5 de novembro deste ano
noticiou este evento da seguinte maneira:

A jornalista Maria Antonia [sic] Campos Salles Franchine [sic] Netto, por motivo da
publicagdo de seu recente livro “As Ilhas Habitadas”, foi a homenageada dos
cronistas sociais em seu almoco das ultimas sexta-feiras do més realizado no Hotel
Jaragua. Maria Antonia, que estreia auspiciosamente no género de contista, ¢
portadora de um estilo agradavel e pessoal. Muitos foram os amigos que se
encontravam a volta de Maria Antonia nessa demonstragdo de simpatia. Entre os
convivas, anotamos a presenca de [...] d. Dinorah de Carvalho [...] (Homenagem,
1959, p. 7, grifo nosso).

Interessante perceber, pela noticia veiculada, a presenga da compositora Dinord de
Carvalho no almogo de lancamento do livro de Maria Antonia, denotando que as autoras
continuavam a se encontrar socialmente mesmo 10 anos apds a festividade de entrega dos
prémios do concurso feminino de contos, ocorrida em 1949.

Em 1971, a Unica filha de Maria Antonia se casou. A poetisa tinha entdo 52 anos de
idade (Sao Paulo, 1971).

Em 1973, o falecimento de Maria Antonia foi noticiado pelo jornal O Estado de S.
Paulo. Ele ocorreu em um domingo, dia 4 de fevereiro deste ano. Segundo a noticia, a poetisa,
contista e jornalista foi enterrada no cemitério do Aracd, em Sdo Paulo-SP (Falecimentos,
1973). Maria Antonia faleceu com menos de 55 anos de idade.

A contextualizagio da cancdo Ultimo retrato em suas situacdes de estreia e
apresentacoes sera demonstrada na sequéncia.

3 Ultimo retrato

Entre 1975 e 1980, o Departamento de Cooperacao Cultural, Cientifica e Tecnoldgica
do Ministério das Relacdes Exteriores do Brasil publicou catdlogos de obras de compositores
e compositoras brasileiro/as. Organizados pelo pianista e professor da Universidade de
Brasilia (UnB), Paulo Affonso de Moura Ferreira (nascido em 1940), tais catalogos tinham o
objetivo primordial de divulgar a musica e a cultura brasileira no Brasil e no exterior. O
catdlogo de obras de Dinord de Carvalho foi publicado em marco de 1977, ano em que a
compositora completou, em junho, 82 anos de idade. Nesse catdlogo, ha a informagao de que
a cangio Ultimo retrato foi composta em 1950, com texto de Maria Antonia, ¢ de que ha
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também uma transcricdo para voz solista e orquestra (Ferreira, 1977). Em uma proximidade
de datas, 1950 é apenas um ano apds o evento de premiacdo do concurso feminino de contos
organizado por Maria Antonia, em que Dinora esteve presente.

Ainda segundo o catilogo, a estreia da versdo de cAmara de Ultimo retrato ocorreu
apenas em 1960, dez anos ap0s a sua criacao, em um concerto no Theatro Municipal de Sao
Paulo-SP, com participacdo da cantora Mariangela Réa e do pianista Fritz Jank (1910-1960).
Em relagdo a essa estreia, entretanto, ndo foi possivel localizar, pela busca em periddicos da
época ou em programas de concerto, a confirmacdo da realizagdo de uma apresentacio
musical'' no ano de 1960, com a participagéo dos artistas descritos e no local apresentado pelo
catalogo. O mais provavel ¢ que tal recital tenha ocorrido, mas ndo tenha sido noticiado, ou
que as bases de dados consultadas ndo tenham abrangido tal informag¢ao'?.

Outro documento importante para nossa analise em relagdo a data de criacdo da cancao
Ultimo retrato encontra-se na Colegdo José de Andrade Muricy da BN. Em junho de 1961,
Dinora de Carvalho e seu marido escreveram uma carta enderegada ao critico carioca Andrade
Muricy (1895-1984), na qual consta uma biografia e uma lista de obras suas (Carvalho, D.,
1961). Nesta lista, a cangdo Ultimo retrato esta presente, porém com o ano de 1954 como o de
sua criacdo, sendo este 0 mesmo ano em que Maria Antonia se mudou com a familia para a
Argentina, conforme relatado anteriormente.

A diferenca entre a data de criacdo informada no catdlogo de obras, 1950, e a data
expressa na lista criada pela propria compositora, 1954, é ainda uma incdgnita, ndo sendo
possivel, até o momento, saber exatamente qual das duas seria a correta. Porém, o que se sabe
com certeza ¢ que, em 1959, a cangdo j& estava pronta, pois foi gravada e possivelmente
apresentada na cidade do Rio de Janeiro-RJ. Em mais uma coincidéncia de datas entre as
autoras e a criacao da cangdo, 1959 foi o ano em que Maria Antonia realizou, em Sao
Paulo-SP, o langcamento de seu livro de contos As ilhas habitadas, em um evento social que
contou com a participag¢do de Dinora de Carvalho, conforme demonstrado anteriormente.

Informacgdes a respeito da organizacdo para a realiza¢do de um concerto que aconteceria
no més de julho de 1959, na cidade do Rio de Janeiro-RJ, foram localizadas no jornal O
Estado de S. Paulo do dia 30 de abril de 1959. Consta neste periodico:

RECITAIS DE DINORA DE CARVALHO - A pianista e compositora Dinora de
Carvalho foi convidada pelo critico carioca Andrade Muricy e pelo diretor da
Radio Ministério da Educago e Cultura, sr. Mozart Aratjo, para apresentar no meés
de julho [de 1959], um recital de suas obras, no Rio [de Janeiro-RJ], que sera
gravado pela “Festa”. Serdo executados a “Suite”, para violoncelo e piano, na
interpretacdo de Iberé Gomes Grosso e Alceu Bochino; em solo de piano pela

' Um desdobramento possivel para a pesquisa pode passar pela busca dos programas de concerto contendo obras
de Dinora de Carvalho. Dois acervos que possivelmente contenham tais documentos sdo o proprio Theatro
Municipal de Sao Paulo-SP e a cole¢do Dinorah de Carvalho Muricy do Museu da Imagem e do Som (MIS) de
Sdo Paulo-SP. Esta colegdo é composta por troféus com os quais a artista foi homenageada e por alguns albuns
contendo recortes de jornais com criticas musicais de autoria da artista, fotografias dela ao longo de sua trajetoria
profissional, cartas, recibos, cartdes e folderes de concertos realizados por alunas (Disponivel em:
https://mis-sp.org.br/vitrines/mulheres-no-acervo-dinorah-de-carvalho/#:~:text=A%20cole%C3%A7%C3%A30
%20Dinorah%20de%20Carvalho,f%C3%B4lderes%20de%20concertos%20realiz %20por. Acesso em: 11
fev. 2025).

12 As bases de dados consultadas foram a Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional, o Acervo Folha, do jornal
Folha de S. Paulo e o Acervo Estaddo, do jornal O Estado de S. Paulo. Os termos de pesquisa utilizados foram
“Dinora de Carvalho”, “Ultimo retrato”, “Mariangela Réa” e “Fritz Jank™.
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autora, varios trechos dos “Onze Prelidios da Saudade; em solo de violino por
Carmela Saghy: “Cirandas, “Cangdo do Boiadeiro”, “Ninho de Abelhas” e “Estudo
n° 17; na interpretacio do soprano Mary Gazzi: “Auséncia”, “Coqueiro,
coqueiro-ird”,  “Sum-sum”, “B bango-bango-¢”, “Ultimo retrato”, ¢
“Quibungo-te-ré-ré” (Recitais..., 1959, p. 11, grifos nossos).

A noticia de jornal veiculada pelo periddico O Estado de S. Paulo traz diversas
informagdes interessantes a serem apontadas. A primeira delas ¢ a confirmacdo do
relacionamento de amizade existente entre Dinora de Carvalho e o critico Andrade Muricy,
para quem a compositora enviou, em 1961, uma biografia e uma carta contendo uma lista de
obras suas. A segunda informag¢ao importante € sobre o convite feito para uma ida ao Rio de
Janeiro-RJ para a apresentacdo de pegas musicais autorais, incluindo a cangio Ultimo retrato,
com a previsao da participacdo da soprano Mary Gazzi. Andrade Muricy € quem convida a
compositora para a realizacdo da apresentacdo de suas obras na entdo Capital Federal.
Infelizmente, porém, a noticia sobre a realizagdo de um concerto no més de julho de 1959 nao
foi ainda confirmada na busca realizada em perioddicos ou programas de concerto.

E relevante também a noticia sobre o convite feito por Mozart Aratjo (1904-1988) para
a realizagdo da gravacdo de obras da compositora na Rédio do Ministério da Educacdo e
Cultura (Radio MEC). Esta gravagdo realmente ocorreu e foi confirmada por outros
documentos localizados, conforme sera demonstrado adiante no texto. Um fato curioso € que,
no fonograma contendo a gravacao, a participacdo como solista vocal foi da soprano Maria de
Lourdes Cruz Lopes, algo que difere da previsao anunciada pela noticia veiculada em abril de
1959 pelo jornal O Estado de S. Paulo, que seria a participacao da soprano Mary Gazzi.

Uma questao interessante de ser levantada ¢ o motivo de o concerto, realizado no Rio de
Janeiro-RJ em 1959, e de a propria gravagao realizada na Radio MEC, no mesmo ano, nao
terem sido considerados, pelo catalogo de obras da compositora (Ferreira, 1977), como sendo
a estreia da cangdo Ultimo retrato em sua versio de cimara. Esta apresentacio ou esta
gravacdao teriam ocorrido pelo menos um ano antes do concerto realizado no Theatro
Municipal de Sao Paulo-SP, com participacdo de Mariangela Réa e Fritz Jank, sendo este
concerto o que ¢ apresentado no catalogo (Ferreira, 1977) como o de estreia da peca.

A versdo orquestral da cangdo Ultimo retrato, por sua vez, foi estreada no Concerto
Sinfonico do Festival Dinora de Carvalho, realizado em 26 de maio de 1960, no Theatro
Municipal de Sao Paulo-SP, com participacdo da solista Maria Lucia Godoy (nascida em
1924) e da Orquestra Sinfonica Municipal, sob regéncia de Souza Lima (1898-1982),
conforme consta no programa de concerto apresentado a seguir (Figura 4):
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Sao Paulo, 26 de maio de 1960 — as 21 horas

PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULO
Secretaria de Educagao e Cultura — Departamento de Cultura —
Divisao de Expansao Cultural

CONCERTO ~SINFONICO

FESTIVAL DINORA DE CARVALHO

ORQUESTRA SINFONICA MUNICIPAL
Solistas: MARIA LUCIA GODOY (canto) — REGINA MARIA PENA (piano)
= Regente: Maestro SOUZA LIMA :

PROGRAMA

I Parte
ARRAIAL EM FESTA — Suite sinfonica

a) Manha radiosa

b) Criancas brincam de marchar
¢) Carro de boi

d) Violeiros

e) Besouros irriquietos

f) Polka

g) Danga no terreiro

PECAS PARA CANTO E ORQUESTRA:

a) Pobre cégo

b) Coqueiro-coqueiro-ira

¢) Acalanto

d) Ultimo retrato (l.a audigao)
e) E-bango-bango-é

f) Sum-Sum (l.a audigao)

g) A ti flor do céu (l.a audigao)

Solista: MARIA LUCIA GODOY

Il Parte
TRES DANCAS BRASILEIRAS

Orquestra de cordas e instrumentos de percus.ao
Solista: MARIA REGINA PENA (piano)

FESTIM NA TRIBU

a) Introdugao
b) Lamento da Cunuri
¢) Passo da morte

(Premiada pelo Museu de Arte — Prémio Cecilia Maria Rosato)
ORQUESTRA SINFONICA MUNICIPAL

. Regente: Maestro SOUZA LIMA

Figura 4: programa do concerto sinfonico do Festival Dinora de Carvalho realizado no dia 26 de maio
de 1960 no Theatro Municipal de Sdo Paulo-SP.
Fonte: acervo CDMC/Unicamp.

Na sequéncia, serdo demonstradas quais foram as fontes musicais localizadas que

possibilitaram o resgate da cancao e nortearam a edi¢cdo de Ultimo retrato em suas versoes de
camara e orquestral.

4 A edicao

Inicialmente, os documentos localizados para a cangdo Ultimo retrato foram algumas
partes instrumentais da versdo orquestral. Elas estdo salvaguardadas na Cole¢do Dinora de
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Carvalho do CDMC/Unicamp, sob numero de catdlogo DC 00032. Os instrumentos
disponiveis neste conjunto documental sdo: Corne inglés, Clarinete em D6 1, Fagotes 1 e 2,
Trompas em Fa 1 e 2, Trompete em Sib 1 e 2, Violino I, Violoncelo e Contrabaixo. A parte de
Clarinete em D6 2 também foi localizada, porém apresentou a indicacao de siléncio (tacet)
para esta cancdo. Por ndo conter a parte vocal, este conjunto de documentos, por si s6, nao
possibilitou a reconstitui¢ao da producdo em sua integra. Posteriormente, foi localizado um
fonograma contendo a gravacio feita na Radio MEC em 1959 da versio de camara de Ultimo
retrato, o qual garantiu a reconstitui¢ao da cangao.

A edigdo feita para a cangio Ultimo retrato em suas versdes de cAmara e orquestral foi a
edi¢do critica com a utilizagdo da metodologia do texto base. Como demonstrado, foram
encontradas duas fontes para a parte musical, sendo algumas partes instrumentais da versao
orquestral e um fonograma criado a partir de uma gravagao realizada no ano de 1959, com a
propria Dinora de Carvalho ao piano. Este fonograma ¢ a tnica fonte at¢é o momento
localizada e disponivel, tanto para a melodia do solo vocal, quanto para o texto do poema
escrito por Maria Antonia. Dessa maneira, o texto base utilizado para a edi¢cdo da versao para
voz e piano foi o fonograma da gravagao realizada na Radio MEC, trabalhado a partir de sua
transcri¢do. J4 o texto base para a edicdo da versdo orquestral foram as partes instrumentais
disponiveis na Cole¢do Dinord de Carvalho do CDMC. A consolidagdo do texto literario da
cangao ocorreu exclusivamente com base no fonograma.

A comparagdo entre a transcricdo feita para o fonograma localizado e as partes
instrumentais disponiveis foi realizada para o aprimoramento da versao de cdmara, com a
resolucao de algumas duvidas que surgiram ao longo do processo. Ja em relagdo a edigao da
versdo orquestral, a partir da comparagdo com a transcricdo realizada, foram acrescidos
alguns instrumentos por conjectura, sendo eles uma flauta e os naipes de violinos II e violas.

O detalhamento da localizagdo do fonograma, o processo de criacdo da transcri¢do e as
alteracdes implementadas nas versdes editadas serdo apresentados na sequéncia.

4.1 Localizagdo e resgate do fonograma contendo a cangdo Ultimo
retrato

Em uma pesquisa'® para a realizacdo do levantamento das obras para piano solo da
compositora Dinord de Carvalho, foram avaliadas diversas partituras da cole¢ao Dinora de
Carvalho do CDMC. Em meio a essas analises, foi encontrada, em um documento cujo
contetido ¢ a partitura de Manhd radiosa para piano solo (catdlogo DC 00059), a mencao a
um recital de obras da autora transmitido pela Radio MEC em dezembro de 1959. Esse
comentario havia sido escrito por um dos pioneiros na pesquisa de Dinora, o compositor e seu
ex-aluno de piano Siegfried Schmidt (1953-1989). Nas partituras copiadas por ele e
disponiveis na cole¢do, ha diversas anotagdes e comentarios. No que consta o comentario no
documento referido, Siegfried informou:

1 Trata-se da pesquisa em Iniciagdo Cientifica intitulada Pegas para piano solo de Dinord de Carvalho: busca,
recolha, revisdo e organizagdo para criagdo de banco de dados (Processo Fapesp n°: 22/08602-9). Esta pesquisa
foi conduzida pelo pesquisador Vitor Alves de Mello Lopes, sob orientagdo do pesquisador Dr. Tadeu Moraes
Taffarello.
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Nota: Varios compassos [de Manhd radiosa] alterados, pela autora, posterior a
edigdo desta peca, desta forma as alteracdes foram efetuadas em papel pautado, e
depois "colados" diretamente sobre a musica ja composta. (Conforme executava a
autora - inclusive em discos). Apresentada pela autora em 6-2-1947 no “Saldo do
Clube Concoérdia”, em Curitiba (Recital de piano da autora). Ha transcrigdo para
orquestra; e uma versao facilitada, para principiantes: "La vae a barquinha carregada
de?...", Ed. Ricordi. Foi também apresentada e gravada, na Radio MEC, do Rio
de Janeiro, em Dezembro de 1959; piano pela autora. (Schmidt, S., [19--?], p. 1,
grifo nosso).

A descoberta deste comentdrio motivou a busca por maiores informacgdes a respeito
desta gravagdo. A partir disso, foi encontrada, na Hemeroteca Digital da BN, uma noticia
sobre a apresentacdo de obras de Dinora de Carvalho. O Jornal do Comércio do Rio de
Janeiro-RJ veiculou, no dia 13 de dezembro de 1959, a programac¢ao do programa de radio
Musicas e Musicos do Brasil, a ser transmitido pela Radio MEC no dia seguinte,
segunda-feira, 14 de dezembro de 1959. A noticia ¢ transcrita a seguir:

MUSICA ERUDITA NO RADIO - A Radio Ministério da Educagdo transmitird na
proxima semana, entre outros, os seguintes programas: (...) Segunda-feira, 14 [de
dezembro de 1959] - 21 hs. - “Musicos e musicas do Brasil (Festival Dinora de
Carvalho) com os seguintes intérpretes: Dinora de Carvalho (piano); soprano Maria
de Lourdes Cruz Lopes; violoncelista Eugen Ranevsky e pianista Alceu Bocchino.
Produtor: Adhemar Nobrega (Rédio..., 1959).

Em busca desta gravacao, foi realizada uma pesquisa de campo na qual foi visitada a
Empresa Brasileira de Comunicacdo (EBC), onde a gravacdo mencionada por Schmidt foi
encontrada. A EBC ¢ a proprietaria atual do acervo da Radio MEC. Apesar de a empreitada
ter sido em busca das gravagdes para piano solo da compositora, encontraram-se registros
inéditos, tais como o fonograma da gravagio realizada para a cang¢ido Ultimo retrato. A EBC
salvou a gravacdo, transmitida originalmente em 1959 no programa “Musicos € musicas do
Brasil”, e a retransmitiu parcialmente no programa ‘“Museu da Voz - Arquivo de Raridades”
do dia 3 de outubro de 1969, quase 10 anos apds a transmissdo original. Contudo, nesta
gravacdo, a parte inicial, com a compositora interpretando obras de piano solo, foi retirada.
Apesar do recorte, foram preservadas ainda as cangdes de camara interpretadas pela soprano
Maria de Lourdes Cruz Lopes, tendo a propria compositora ao piano, € as pecas para
violoncelo e piano interpretadas por Eugen Ranevsky (1923-2012) e Alceu Bocchino
(1918-2013).

Lembrando a citacao de Figueiredo apresentada anteriormente, € possivel verificar, a
partir das informacgoes localizadas, o grau de interferéncia da compositora durante o processo
de gravagdo. Dinora de Carvalho foi a intérprete de sua propria obra. Desta forma, o processo
de gravacdo teve um alto grau de interferéncia da autora. Resta descobrir se a gravagdo foi
realizada de maneira “ao vivo” ou “em estiidio”, pois estas caracteristicas podem influenciar
na correcdo de erros de licdes ou de estruturas, visto que gravacdes “ao vivo” tém mais
probabilidade de conter erros, e que, nas gravagdes “em estidio”, trechos com erros podem
ser corrigidos, conforme nos alerta Figueiredo ([2014], p. 28). Infelizmente, ndo foi ainda
possivel descobrir ao certo se o programa da Radio MEC, “Musicos e Musicas do Brasil”, era,
em 1959, gravado para posterior transmissao radiofonica, ou se era realizado como se fosse
um concerto “ao vivo” transmitido pela radio. Se for este segundo caso, o que nos parece ser o
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mais provavel, o fonograma seria menos confidvel, pois, segundo Figueiredo ([2014], p. 28),
“ndo se pode ter certeza de que as mudangas ocorridas no nivel das licdes ndo sejam casuais”.

De toda forma, a transcri¢do realizada a partir do fonograma gravado para Ultimo
retrato foi a que serviu de base para a criacao da versdo para voz e piano da can¢do e para a
implementagdo de melhorias na versao orquestral. Sempre que se achou pertinente, foram
feitas comparagdes entre a transcrigdo € as partes instrumentais para verificacao e corregao de
davidas. A metodologia utilizada para a criacdo da transcri¢do e o percurso da edi¢do serdo
detalhados na sequéncia.

4.2 Metodologia da transcrigao do fonograma e percurso da edi¢ao

O fonograma digitalizado e disponibilizado pela EBC apresentava algumas deficiéncias,
em especial uma intensidade (volume) muito baixa, o que dificultava a compreensdo do texto
cantado, bem como da parte de piano. Sendo assim, tornou-se necessaria a manipulacao do
audio, procedimento realizado no software de edigao de audio Reaper. A primeira técnica de
manipulagdo utilizada foi o aumento do ganho (gain), buscando aumentar a intensidade
sonora. O ganho implementado ao audio foi de +15 decibéis (dB). Entretanto, por apresentar
ruidos e chiados decorrentes da propria degradacdo e do estado de conservagao do material, o
aumento de ganho acarretou uma distor¢cdo no audio (cl/ipping). Dessa maneira, a primeira
técnica aplicada ainda ndo resultou em melhorias relevantes na inteligibilidade da voz e do
piano.

Para a limpeza dos ruidos, fez-se necessaria a aplicagdo de uma segunda técnica,
comumente conhecida como De-noise, bastante utilizada pela industria fonografica
justamente para a limpeza de dudios. Para tal, foi utilizado o plug-in Spectral De-noise, parte
do pacote de software RX 9 desenvolvido pela empresa iZotope. O plug-in realiza uma analise
do perfil espectral de trechos de 4audio selecionados que apresentem ruidos, processando o
trecho isolado e permitindo sua limpeza sem que outros sons ou frequéncias sejam afetados.
Nesse processo, alguns parametros, dentro do proprio plug-in, devem ser diretamente
controlados pelo usudrio, como niveis de suavidade (smoothing) e o nivel de gating, que
controla o quanto do sinal original do dudio (com o ruido) ird permear o resultado obtido. Os
parametros aplicados foram: Quality: D (Best); FFT size: 50; Multi-resolution on; Algorithm:
extreme; Artifact control. 7,4; Smoothing: 10; Knee: 1,5; Whitening: 5; Enhancement: 5;
Masking: 10; Threshold: 0; e Reduction: 12.

Apos as duas técnicas de tratamento de audio, a faixa estava entdo apta para a
transcri¢do por oitiva, que se iniciou com a transcri¢do do texto do poema, agora inteligivel.
Em um segundo momento, por meio do solfejo interno, foram anotadas & mao as relagdes
ritmicas e intervalares da peca, utilizando por vezes o piano para a confirmagdo dos acordes.
Na sequéncia, as anotagdes a mao foram transpostas para o software de editoragdo de
partituras, gerando uma primeira versao da transcri¢ao.

Desde o inicio do processo de transcricao, foram realizadas comparagdes entre as
anotagdes da transcricdo e as partes instrumentais disponiveis para a versao orquestral. Esse
processo foi especialmente importante para a parte de piano da versdao de camara, a qual conta
com notas bastante graves e sustentadas, além de acordes compostos por notas muito
proximas, elementos que dificultam a definicdo precisa de cada nota. Sendo assim, a
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compara¢do entre as fontes musicais disponiveis foi bastante util para fornecer possiveis
respostas ou caminhos em trechos nos quais a transcri¢gdo por oitiva acabava deixando
duvidas.

A primeira versao da transcricdo passou por uma revisao, revelando algumas diferengas
entre gravacao e transcrigdo, sobretudo na parte de piano. As diferengas encontradas eram
sempre sutis e dificeis de tratar com precisdo. Por essa razdo, em uma revisdo da primeira
versao, utilizou-se um recurso especializado de tecnologia para separar os audios da voz e do
piano em duas faixas distintas, na esperanca de que isso pudesse auxiliar a percep¢do dos
detalhes de cada parte individualmente.

Para realizar este procedimento, foi utilizado o software StemRoller, versao 2.0.3, capaz
de isolar partes vocais de partes instrumentais. Por se tratar apenas de um piano e uma voz, o
procedimento foi simples, consistindo em carregar a faixa no sofiware sem que nenhuma
configura¢do adicional fosse necessaria. Duas faixas de audio foram criadas, uma somente
com a voz e outra somente com o piano. O resultado foi bastante satisfatorio, ja que, a partir
dessas faixas, foi possivel ouvir com mais clareza os detalhes de cada parte.

Passou-se entdo a comparar todos os materiais disponiveis, sendo estes o dudio com
piano e voz juntos, a primeira versdo da transcricdo e os dudios das faixas separadas. As
primeiras diferengas foram detectadas entre os compassos 3 a 10, nos quais era possivel ouvir,
sobretudo na faixa separada do piano, uma camada mais aguda tocada no instrumento, sendo
que esta ndo constava na primeira versdo da partitura transcrita. Tal camada apareceu de
forma bastante sutil no segundo tempo de cada compasso do trecho, ao longo da exposigdo e
da reexposi¢ao variada da primeira frase musical apresentada pela voz (compassos 3 a 10 e 32
a 34). Na revisdo da transcri¢dao, esta linha mais aguda foi escrita para a mao esquerda,
cruzando sobre a direita, op¢do que nos pareceu mais idiomatica e ldgica, ja que, a0 mesmo
trecho, a mao direita estd ocupada com acordes e linhas de contracanto.

Na Figura 5 sdo apresentados os compassos 3 a 6 da primeira versao da transcri¢ado.
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Figura 5: compassos 3 a 6 da primeira versdo da transcrigio para Ultimo retrato, de Dinoré de
Carvalho. Nesta versdo, ndo ha a camada mais aguda na mao esquerda do piano no segundo tempo de
cada compasso, ¢ 0 baixo esta com as notas D6 0 e Sol 0.

Fonte: elaborado pelos autores.
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Na Figura 6 sdo apresentados os mesmos compassos apoOs a revisdo, acrescentando
justamente a camada mais aguda percebida. Além disso, houve uma alteracdo no baixo no
primeiro tempo, deixando somente a nota D6 0 e subtraindo a nota Sol 0 que se encontrava na
primeira versao da transcrigao.
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Figura 6: compassos 3 a 6 apés a revisio da transcrigdo para Ultimo retrato, de Dinora de
Carvalho. Nesta versao, uma camada mais aguda na mao esquerda do piano aparece no segundo tempo
de cada compasso e ha a supressdo da nota Sol 0 no baixo.

Fonte: elaborado pelos autores.

A faixa separada também nos possibilitou perceber, de forma mais clara, algumas
estruturas da escrita para piano, como a separagao entre acordes e contracantos. Um exemplo
ocorreu entre os compassos 16 e 17, nos quais um contracanto foi percebido na voz mais
aguda da mao direita do piano, na primeira versdo, em meio aos acordes e notado de maneira
a ter menos destaque, (Figura 7).
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Figura 7: compassos 16 ¢ 17 na versdo da primeira transcri¢io para Ultimo retrato, de Dinoré de
Carvalho. Nesta versdo, o contracanto ndo esta bem definido.
Fonte: elaborado pelos autores.
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Na Figura 8, a versdo p0s revisao tornou essa estrutura mais clara.
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Figura 8: compassos 16 e 17 na versio ap0s a revisdo da transcrigdo para Ultimo retrato, de
Dinora de Carvalho. Nesta versdo, o contracanto esta melhor definido.
Fonte: elaborado pelos autores.

Mesmo com as faixas separadas, ainda houve duvida em relacdo a alguns detalhes.
Sendo assim, voltou-se mais uma vez as partes instrumentais disponiveis na versdo para
orquestra, comparando as escolhas de notas do piano com os instrumentos que soam nos
trechos equivalentes. Esta etapa acabou se mostrando bastante importante para a consolidagao
das versdes finais tanto de piano e voz quanto da versdo orquestral, como serd mostrado a
seguir.

Observando as partes instrumentais da versdo orquestral, entre os compassos 3 a 6 foi
possivel perceber, nas partes de corne inglés e clarinete 1, uma figuracdo proxima aquela
percebida na segunda etapa da transcri¢do (Figura 6). Na figura 9, sio demonstradas as linhas
melodicas dos dois instrumentos, transpostos para som real, sem transposi¢ao. No trecho, sao
tocadas notas que se alternam a cada dois compassos: Fa e Sol (compassos 3 e 5) - Sol e Si
(compassos 4 e 6), todas elas antecedidas por apogiaturas com intervalos de 2* acima.

Figura 9: compassos 3 a 6 das partes instrumentais de corne inglés (acima) e clarinete 1 (abaixo),
mostrando a alternancia entre as notas Fa e Sol - Sol e Si, antecedidas por apogiaturas em Ultimo

retrato, de Dinora de Carvalho.

Fonte: elaborado pelos autores.
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Comparando as Figuras 6 e 9, ou seja, a transcricdo apds a revisdo e as partes
instrumentais, foi possivel perceber que as notas atacadas no segundo tempo condizem apenas
parcialmente entre si. As notas Mib 4 e D¢ 4, percebidas na gravacdo da versdo de camara,
ndo aparecem na partitura orquestral, enquanto as notas Fa 3 e Si 3, presentes nas partes
instrumentais do clarinete e do corne inglés, ndo aparecem na transcricdo. Sendo assim,
optou-se por incluir, na versdo de camara, as notas apresentadas na versdo orquestral,
adotando também a alternancia entre dois acordes, um a cada compasso. Na Figura 10, esta
apresentada a versdo final da edi¢do para voz e piano, a qual considera tanto as notas
percebidas na transcricdo por oitiva, quanto as notas acrescentadas a partir da comparagdo da
transcri¢do com as partes instrumentais.
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Figura 10: compassos 3 a 6 na versio final da edi¢io para voz e piano de Ultimo retrato, de Dinora de
Carvalho. Esta versao considera tanto as notas percebidas na transcri¢do por oitiva, quanto as notas
acrescentadas a partir da comparagdo da transcri¢do com as partes instrumentais.

Fonte: elaborado pelos autores.

Ja em relacdo ao mesmo trecho da versao orquestral, optou-se por acrescentar uma parte
de flauta com as notas mais agudas percebidas na gravagdo com piano: D6 4 ¢ Mib 4. Estas
notas ndo constavam originalmente para nenhum dos instrumentos cujas partes estavam
disponiveis. Ao proceder a este acréscimo, visou-se uma padronizac¢do do trecho em ambas as
formacdes.

As notas mais graves do piano também s6 puderam ser confirmadas a partir da
comparagcdo com as partes instrumentais, ja que, mesmo com os tratamentos realizados na
gravacao (aumento do ganho, limpeza e separagdo de faixas), suas defini¢des exatas ndo eram
possiveis. Nesse sentido, um trecho em especial chama a aten¢do: a mudanca da nota D6 0
para Ré 0 entre os compassos 18 e 19.

Neste trecho, na primeira versdao da transcricdo, ndao hd mudanga da nota mais grave,
permanecendo o baixo em Do 0 (Figura 11).
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Figura 11: compassos 18 a 20 da primeira transcri¢io de Ultimo retrato, de Dinora de Carvalho. Na
primeira versdo transcri¢do, ndo ha mudanga nas notas mais graves (D6 0-Sol 0).
Fonte: elaborado pelos autores.

A partir da faixa separada de piano, foi possivel perceber no fonograma que a mudanca
de D6 0 para Ré 0 ocorria no compasso 19 (Figura 12).
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Figura 12: compassos 18 a 20 da transcri¢do pos-revisdo para Ultimo retrato, de Dinora de Carvalho.
Nesta versao da transcri¢ao, ha a supressao da nota Sol 0 grave e a nota D6 0 ¢ alterada para R€ 0 a
partir do compasso 19.

Fonte: elaborado pelos autores.

Comparando essa mudanca com as partes orquestrais do violoncelo e do contrabaixo,
notou-se que, nestas, a mudanca para Ré 0 coincidia com a retomada da voz no trecho em
questdo e com o ponto culminante da cangdo, ocorrendo, portanto, um compasso antes, no
compasso 18. Embora seja bastante perceptivel a mudanca somente no compasso 19 na
gravacdo da versdao de camara, optou-se por corrigir ¢ manter a mudanca no compasso 18
(Figura 13), escolha que pareceu mais l6gica em fun¢do da estrutura da musica, levando a
padroniza¢do das versdes orquestrais e de camara. Considerou-se, para isso, que a divergéncia
da alteracdo possa ter sido um pequeno desvio de interpretagdo percebido na gravagdo da
cancdo, visto que gravagdes “ao vivo” — como se acredita que seja o caso no registro de audio
disponivel — oferecem menor grau de confiabilidade no que diz respeito as licdes e, sobretudo,
no que diz respeito as estruturas (Figueiredo, [2014], p. 28).
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Figura 13: compassos 18 a 20 da edigdo de Ultimo retrato, de Dinora de Carvalho. Apés a comparagio
com as partes instrumentais, a nota grave foi alterada para Ré 0 a partir do compasso 18.
Fonte: elaborado pelos autores.

Acrescentou-se ainda a transcri¢do da versdao de camara a indicagdo de andamento ¢
carater apresentada nas partes instrumentais, “Tempo de marcha funebre”. Ja a indicacdo do
andamento, BPM = 46, foi percebida a partir do fonograma. Na versao final para voz e piano,
ambas as informacodes estdo presentes acima do primeiro compasso.

Importante salientar que o texto da cangdo, escrito por Maria Antonia, s6 pdde ser
percebido a partir da transcri¢do por oitiva, ndo tendo sido localizada, at¢ o momento,
nenhuma outra fonte para esta producdo literaria, conforme serd analisado na sequéncia.

5 Texto da cancdo Ultimo retrato

Conforme explicado anteriormente, a percepcao do texto da cancdo so6 foi possivel a
partir da realizagao da transcri¢ao do fonograma disponibilizado pela EBC. Antes de se iniciar
a analise do texto escrito por Maria Antonia para a cangdo Ultimo retrato, é importante
destacar que ndo foi possivel ainda localizar tal texto na maneira como a prdopria poetisa o
redigiu. Dessa maneira, a analise empreendida baseia-se exclusivamente no poema conforme
ele foi percebido a partir do fonograma, o qual segue (Quadro 1).

Ultimo retrato - texto de Maria Antonia

Versificagdo conforme utilizado na cangdo por Dinora de Carvalho

Numa flor tombada (x2)

quase arroxeada arroxeada (x2)
de orquidea (x3)

minha mao (x2)

Quadro 1: texto de Ultimo retrato conforme percebido a partir da transcri¢io do fonograma da EBC.
Fonte: elaborado pelos autores

Na maneira como se apresenta na cancao, os versos 1, 3 e 4 s@o repetidos na integra. A
duvida que paira ¢ sobre o verso 2, no qual a palavra “arroxeada” ¢ repetida: seria esta
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realmente apenas uma palavra repetida do verso 2 ou esta repetigdo faria parte da estrutura do
poema? Se este for o caso, talvez a estrutura do poema denote uma conexdo entre a “flor
tombada” e a “mao”, ambas arroxeadas. Dessa maneira, uma outra possivel versificagdo para
0 poema poderia ser:

Numa flor tombada, / quase arroxeada. / Arroxeada de orquidea, / minha mao.

Uma outra interpretacdo ao texto de Maria Antonia utilizado por Dinord de Carvalho
para a cancio Ultimo retrato poderia ser influenciada pela estrutura e temética de Haikai. Para
se chegar a esta interpretagdo, entretanto, ¢ necessario proceder com a eliminacao de todas as
repeti¢des de versos ou palavras percebidas na gravagao.

Nakasato (2001) afirma que o “Haikai é uma modalidade poética de origem japonesa
com forma fixa: trés versos, sendo o primeiro de cinco silabas, o segundo de sete e o terceiro
de cinco”. Nunes (2019), por sua vez, apresenta o Haikai como “um poema conciso, que
aborda temas simples, frequentemente ligados a natureza, com economia verbal e
objetividade”. Em seu texto, Nunes também afirma que, no Brasil, os Haikai foram
publicados e trabalhados a partir do inicio do século XX, sobretudo com poetas ligados ao
movimento modernista, como Luis Aranha, Oswald de Andrade e Guilherme de Almeida
(Nunes, 2019), sendo este o autor dos textos das cancdes criadas por Dinord de Carvalho para
o espetaculo teatral Noite de Sdo Paulo. Também no Brasil, os Haikai ganharam formas mais
livres em sua metrificacdo, mas mantiveram o carater sintético que busca a simplicidade ¢ a
economia de palavras.

O poema criado por Maria Antonia ¢ um texto curto, que utiliza elementos da natureza
como a “flor” e a “orquidea”. Por outro lado, nos induz, de maneira bem sintética, a uma
imagem visual, refor¢ada pela auséncia de verbo ao longo de todo o poema e pelo uso da
palavra “retrato” no titulo da cancdo. Pensando-se que este ¢ o ultimo retrato, expressao
reforcada pelo carater encontrado na versdo orquestral, o qual traz a indicagdo “Tempo de
marcha finebre”, uma interpretacdo possivel para o texto ¢ que a imagem evocada seja a de
alguém em seu leito de morte, com uma flor deitada em suas maos. Em ordem direta, o poema
poderia ser reescrito na frase:

Minha mao numa quase arroxeada flor tombada de orquidea.

Seguindo por esta linha de raciocinio, da associacdo do poema a tematica e a estrutura
do Haikai, constata-se que, em relagdo a estrutura, o poema apresenta uma modificagdo na
metrificagdo do Haikai tradicional, possuindo, portanto, uma maior flexibilidade estrutural.
Esta modificagdo pode ser rastreada como tendo sido introduzida no Brasil pelos poetas
ligados ao modernismo que trabalharam essa modalidade poética, conforme apresentado
anteriormente. O poema de Maria Antonia com a estrutura de Haikai pode ser visto no
Quadro 2 a seguir.
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Ultimo retrato - texto de Maria Antonia

Estrutura de Haikai

Numa flor tombada
quase arroxeada de orquidea
minha mao

Quadro 2: texto de Ultimo retrato conforme interpretado a partir da estrutura de um Haikai.
Fonte: elaborado pelos autores

Como argumentado, ainda ndo foi possivel localizar o texto na forma como foi escrito
por Maria Antonia, a fim de confirmar a estrutura pensada pela propria poetisa, como, por
exemplo, se haveria outra versificagdo na maneira como foi redigido. Ou entdo, para constatar
se o texto utilizado por Dinora na cangdo corresponde ao todo do poema ou se foi extraida
apenas uma parte do mesmo.

Na sequéncia, serd apresentada a analise de algumas caracteristicas musicais das
cancoes a partir do resultado final obtido por meio da edicdo realizada. O emprego de
sonoridades especificas na orquestracao sera demonstrado mais adiante no texto.

6 Caracteristicas gerais da cancdo em suas versoes de
camara e orquestral

Um estudo da versdo de camara elaborada a partir do resultado final da edigdo revelou
que a cangdo Ultimo retrato apresenta algumas caracteristicas musicais percebidas também
em outras cangdes da compositora. Estas foram apresentadas anteriormente e serdo retomadas
na apresentagdo das caracteristicas gerais da cangdo em sua versao de camara. Ja o estudo da
orquestracdo da cancao, realizada pela compositora, demonstrou uma preocupacao por uma
busca detalhada em relagdo a sonoridades especificas, baseadas sobretudo em indicacdes
bastante precisas para a realizagdo instrumental de determinados timbres. Estes aspectos serdo
demonstrados na sequéncia.

6.1 Versao de camara

A musica composta por Dinora de Carvalho para a cangdo Ultimo retrato resultou em
uma sonoridade bastante escura, com o uso do instrumento piano e da melodia vocal em
regides graves ou médio-graves, em dinamicas de pouca intensidade. Apesar de ser possivel
classificar esta can¢do como sendo na tonalidade de D6 menor, ela pode ser caracterizada por
um “tonalismo aberto”, conforme notado por Flavio Carvalho (2001, p. 97) em seu texto de
analise das cancgoOes de camara da autora. A centricidade na nota Do ¢ trabalhada com o uso de
recursos composicionais que criam um colorido sonoro especifico, tais como: o uso de
ostinatos melddicos; a presenga de uma liberdade no uso das escalas menores harmonicas ou
do modo frigio em D¢; o uso de borddes correspondentes a notas importantes para o campo
harmoénico de Do; a utilizagdo de uma textura contrapontistica imitativa; o uso de harmonias
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com notas acrescidas ou com sobreposi¢do de intervalos especificos; e 0 uso na voz de uma
melodia que, inicialmente, reforca a centricidade em D6 e, depois, tem, majoritariamente,
uma condugao melddica cromatica descendente.

A centricidade tonal em Ultimo retrato é guiada, em uma perspectiva macro-estrutural,
sobretudo, pelos borddes, que ocorrem com as notas mais graves do acompanhamento pelo
piano. Durante toda a can¢do, ha uma nota grave em ritmo de seminima logo nos primeiros
tempos dos compassos. Criando-se uma redugdo da conducao melodica apenas para esta linha
melddica, percebe-se que ela ¢ baseada em notas relevantes para a aquisi¢ao da centricidade,
pois ocorre com as notas D9, equivalente ao primeiro grau da tonalidade de D6 menor, entre
os compassos 1 a 17; Ré, segundo grau, compassos 18 a 23; Sol, quinto grau, compassos 24 a
28; Mi natural, terceiro grau maior, compassos 29 a 31; e D6 novamente, compassos 32 a 37
(Figura 14). Os borddes serdo orquestrados pelos naipes de violoncelos e contrabaixos,
conforme sera demonstrado mais adiante.

m.: 1-17 18-23 24-28 29-31 32-37

O L
ﬂ u
- O ® . O

1 i v III 1

Figura 14: redugdo da condugdo melddica dos borddes para a cancgio Ultimo retrato, de Dinora de

Carvalho.
Fonte: elaborado pelos autores.

Os borddes sdo acompanhados, muitas vezes, por ostinatos melddicos e harmonias com
notas acrescidas. O ostinato ¢ formado por uma linha na regido média, caracterizada por uma
conducdo melddica por graus conjuntos € o uso de bordadura inferior, o que traz certa
sensagdo pendular a musica. Considerando o D6 como primeiro grau, nos compassos iniciais
a melodia do ostinato articula o terceiro grau menor, Mib, sua nota inicial, caracterizando o
modo menor em D¢ (Figura 15). O ostinato apresenta também uma variagdo ritmica em sua
ultima porg¢do, o que ocorre, por exemplo, no compasso 6 e utiliza o segundo grau menor,
Réb, caracterizando o uso de um modo frigio em D6.

rhythmic
A melodic ostinato variation
A2 | — — — [— e | —
Y(H J /| | [ | | [ | [ 1 [ | [ [ | [ | |
T Fhe o the gl be o e g v o 1 he he P P e Do b
iii iib iib

Figura 15: ostinato melddico, variacdo ritmica e uso do segundo grau menor nos compassos iniciais de
Ultimo retrato, de Dinora de Carvalho.
Fonte: elaborado pelos autores.

A melodia do ostinato esta presente ao longo de toda a cang¢do, ocorrendo também com
inicio em outros graus da escala. Nos compassos 12 a 14, por exemplo, tem inicio na nota Fa,
ou quarto grau; entre os compassos 18 a 22, na nota Sib, ou sétimo grau; compassos 23 a 27,
nota L4, ou sexto grau maior; compassos 29 a 32, nota F4 outra vez; e compassos 32 a 37,
retorno a nota Mib, tal como nos compassos iniciais. O ostinato melddico sera trabalhado, na
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orquestragdo, pelos naipes de violinos I e trompetes, conforme serd demonstrado mais adiante.
J& a variagdo ritmica do ostinato aparecerd na orquestragao nos naipes de trompas e trompetes.

Em relagdo a harmonia, ela pode ser interpretada de duas maneiras: o uso de acordes
com notas acrescidas e a criagdo de acordes a partir da sobreposicao de intervalos especificos.
Nos compassos 3 a 6, por exemplo (Figura 10), pode-se pensar que o acorde resultante para
cada compasso seria um D6 menor com o uso de: sétima maior (Si natural), caracterizando a
escala menor harmonica; nona maior (R¢); e décima primeira (Fa). Por outro lado, se forem
separados os tempos de cada compasso, seria possivel perceber a existéncia de um acorde
formado pela sobreposi¢do de intervalos de quarta (D6-Fa-Si-Mib) no primeiro tempo e outro
acorde com o uso de sobreposi¢ao de segundas (F4-Sol) no segundo tempo de cada compasso.
Interessante notar também o uso de arpejos na mao direita para a articulagdo dos acordes nos
primeiros tempos dos compassos 1-11 e 17. Estes arpejos serdo orquestrados no naipe de
violoncelos, conforme sera demonstrado mais adiante.

A melodia usada na voz, entre os compassos 3 a 10, refor¢a a centricidade em Do, com
o inicio das duas primeira frases, o que equivale a repetigdo do primeiro verso do texto
poético, na nota Sol, ou quinto grau, e término na nota Do, ou primeiro grau. Entretanto, a
partir do compasso 12, ela serd conduzida majoritariamente por notas cromaticas
descendentes. No compasso 18 em diante, por exemplo, com exce¢do de alguns pequenos
saltos intermediarios, a linha melddica da voz pode ser interpretada com uma grande
condugdo melddica cromatica descendente com uma extensao intervalar de décima menor, do
Mib 4 ao D6 3 (Figura 16).

18 chromatic melodic conduction A\
Db e TebE s e o Teba e e T |,
{ey——1 ] o i i i [ o fibepeg - 3
D11 m—i i — ) | | /2 — - — <
Dy, — —_—~ A = = R
27
n 1 i |
p’ A | | N | I I ] 1 N
y <] | | y 2 | | | | - | | S~ ' y 2
(N be o -3 | [ 1 | - [ [ [ f —&
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Figura 16: melodia da parte vocal entre os compassos 18 e 36 de Ultimo retrato, de Dinora de
Carvalho. Em destaque, a condugdo melddica cromatica do trecho.
Fonte: elaborado pelos autores.

Interessante notar ainda que o compasso 18 se torna importante na articulacdo formal da
cancdo, pois equivale ao ponto culminante da peca. Neste compasso, o bordao ¢ modificado
para o segundo grau (R¢é - vide Figura 13) e a voz usa a nota mais aguda disponivel para o
canto para esta cangdo, o Mib 4.

A partir do compasso 24, ha no piano o uso de imitagdes da melodia da voz. Com dois
pulsos de defasagem, a voz mais aguda da mao direita do piano nos compassos 25-29 se
caracteriza por uma imitagdo livre da melodia cantada pela voz entre os compassos 24-28
(Figura 17), caracterizando uma textura contrapontistica imitativa.
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Figura 17: imitacio livre ao piano da melodia da voz entre os compassos 24 e 27 de Ultimo retrato, de
Dinora de Carvalho.
Fonte: elaborado pelos autores.

Na Figura 17, indicada pelas setas, a melodia, cantada pela voz no segundo tempo do
compasso 24 e no segundo tempo do compasso 26, ¢ imitada ao piano respectivamente no
segundo tempo do compasso 25 e no segundo tempo do compasso 27.
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6.2 Estrutura musical

Unindo as caracteristicas apresentadas para a cangdo Ultimo retrato, no Quadro 3 ¢
possivel visualizar os trechos que articulam a estrutura musical.

Ultimo retrato, de Dinora de Carvalho - versio para voz e piano
Caracteris- Sonoridade escura;
ticas gerais Dinamicas de pouca intensidade;
Tonalismo aberto - centricidade em D6.
Compassos | 1-10 11-17 18-23 24-28 29-31 32-37
Borddes D6 (i) D6 (i) Ré (ii) Sol (V) Mi (111) D6 (i)
Inicio dos | Mib (iii) Fa (iv) Sib (vii) La (VI) Fa (iv) Mib (iii)
ostinatos
Melodia da | Centro D6 | Cromatica | Cromatica | Cromadtica | Cromatica | Cromatica
voz descendent | descendent | descendent [ descendent | descendent
e e e e e -
finalizacao
em D6
Texto voz | Numa flor | quase quase de orquidea | minha mao | minha mao
tombada arroxeada arroxeada (x2)
(x2) arroxeada arroxeada
Caracterist | Uso livre da escala menor | Ponto Acompanhamento ao Retorno ao
icas harménica e do modo culminante | piano com imitagdo da inicio
particulare | frigio em Do; melodia da voz
s Acordes com uso de notas
acrescidas ou
sobreposicdo de intervalos
especificos

Quadro 3: caracteristicas gerais e particulares da estrutura musical de Ultimo retrato, de Dinora
de Carvalho.

6.3 Versdo orquestral

A orquestragio feita por Dinord de Carvalho para a cangdo Ultimo retrato busca
sonoridades instrumentais e harmonicas especificas, demonstrando um grande controle sonoro
da compositora sobre o timbre orquestral. Logo no inicio, por exemplo, a melodia do ostinato
¢ apresentada nos primeiros violinos com a especificacao do uso de surdina e a articulagao de
arco em trémolo sobre o ponticello (Figura 18).



SciELO Preprints - Este documento € um preprint e sua situacéo atual esta disponivel em: https://doi.org/10.1590/SciELOPreprints.11428

30
sul pont.
con sord.
- A > > >
[ ——
Violino I || . . * ?:ﬁ
p_———— pp

Figura 18: ostinato apresentado pelos violinos I nos compassos iniciais da versido orquestral de Ultimo
retrato, de Dinora de Carvalho.
Fonte: elaborado pelos autores.

Comparando a linha melodica do ostinato apresentada pelo naipe de violinos I (Figura
18) com o resultado da transcricdo realizada a partir do fonograma da cancdo (Figura 10),
percebeu-se, na resultante da orquestracdo criada a partir das partes disponiveis, a auséncia
das notas harmonicas centrais que ocorriam no trecho. Notadamente, estdo ausentes as notas
Fé e Si no primeiro tempo e as notas Fa e Sol no segundo tempo de cada compasso. A partir
dessa percep¢do, foi acrescido a versdo orquestral, por conjectura, o naipe de violinos II,
tocando as notas Si (primeiro tempo) e Sol (segundo tempo), com as mesmas articulacoes e
determinagdes de timbres localizadas no naipe de violinos 1. J4 a nota Fa, presente nos tempos
1 e 2 do ostinato, foi acrescida com a introducao do naipe de violas, com a solicitagcdo para
serem tocadas em pizzicato, assim como ocorre com os naipes de violoncelos e contrabaixos
no trecho correspondente.

A variacdo ritmica do ostinato ¢ apresentada nas trompas na orquestragdo, com a
solicitacdo de fechamento da campanula do instrumento, naquilo que ¢ conhecido por som
bouché. Este fechamento ¢ normalmente realizado com o uso da mao direita do instrumentista
e indicada por um sinal equivalente ao simbolo matematico da soma. E o que ocorre, por
exemplo, entre os compassos 10-11 (Figura 19).

cor

|
n

r_frrce
p v
Figura 19: variagdo ritmica do ostinato apresentado pelo naipe de trompas na versdo orquestral de

Ultimo retrato, de Dinora de Carvalho.
Fonte: elaborado pelos autores.

A linha meléddica grave do piano, ou seja, os borddes, ¢ articulada entre os violoncelos e
contrabaixos em pizzicato com a especificacdo do uso de surdinas (Figura 20). Nos
violoncelos, ha também o uso de arpejos, conforme o que ocorre nos primeiros tempos da
mao direita do piano na versao de camara (vide também Figura 10).
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Figura 20: linha melddica grave (borddes) apresentada pelos naipes de violoncelos e contrabaixos nos
compassos iniciais da versdo orquestral de Ultimo retrato, de Dinora de Carvalho.
Fonte: elaborado pelos autores.

Uma sonoridade harmonica especifica ¢ atingida na cang¢do por uma inversao no que
seria, talvez, uma distribui¢do tradicional das notas da harmonia dentre os instrumentos da
orquestra. Entre os compassos 3-11, por exemplo, a harmonia € orquestrada pelo primeiro
clarinete e corne inglés (Figura 9). De uma maneira tradicional, o clarinete conduziria a nota
mais aguda dentre esses instrumentos. Porém, ndo € o que acontece no exemplo demonstrado,
sendo que o corne inglés conduz as notas mais agudas da harmonia, deixando as mais graves
para o clarinete. Esta inversdo da distribuicdo harmonica entre os instrumentos reforca a
sonoridade escura pretendida pela compositora, pois o clarinete, na regido grave, além de
conseguir realizar dindmicas de pouca intensidade, possui um timbre aveludado e escuro. Ao
mesmo tempo, o corne inglés, por suas caracteristicas proprias, se estivesse no grave, teria
mais dificuldades de articular as notas em dinamicas de pouca intensidade. A este trecho,
conforme argumentado anteriormente, foi acrescida por conjectura na orquestracao uma flauta
para que as notas mais agudas, percebidas a partir da transcricdo, pudessem ser tocadas,
notadamente o Mib 4 e o D6 4 (Figura 10).

Outra sonoridade especifica solicitada pela compositora ¢ o uso de surdinas nos
trompetes, o que ocorre, por exemplo, entre os compassos 12-15 (Figura 21). No trecho
demonstrado na sequéncia, os trompetes conduzem a melodia do ostinato, com inicio na nota
F4, e uma de suas variagdes ritmicas.
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Figura 21: uso de surdinas no naipe de trompetes entre os compassos 12 a 15 da versdo orquestral de
Ultimo retrato, de Dinora de Carvalho.
Fonte: elaborado pelos autores.
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7 Consideracoes finais

A percepcdo da auséncia de fontes musicais que possibilitassem o resgate integral da
cangio Ultimo retrato motivou a busca por maiores informagdes sobre esta produgio artistica
em acervos diversos. A partir disso, um fonograma desta cancao foi localizado na EBC,
detentora do acervo da Radio MEC. A compositora Dinora de Carvalho participou como
pianista de uma gravacgao realizada no ano de 1959, o que indica um alto grau de interferéncia
da autora no processo como um todo. Entretanto, por nos parecer que a gravagdo tenha
ocorrido de maneira “ao vivo”, € possivel que algumas diferencas em relacdo as licdes
percebidas por meio da transcricdo do fonograma possam ter ocorrido de maneira nao
intencional. Para mitigar tal problematica, na consolidagdo da edi¢do musical, foi
implementada uma metodologia em que o resultado da transcri¢do foi comparado as partes
instrumentais disponiveis na Colecdo Dinora de Carvalho do CDMC/Unicamp. Esta
metodologia possibilitou tanto a consolidacdo de trechos para os quais houve duvidas na
versdo de camara, quanto a introducdo, por conjectura, de instrumentos que ndo estavam
disponiveis nas fontes consultadas para versao orquestral, notadamente uma flauta e os naipes
de violinos II e violas. A parte do canto solista e o texto literario utilizado na cangdo so
puderam ser percebidos a partir do fonograma e foi isso, essencialmente, o que possibilitou o
resgate da cangdo.

A partir da busca por maiores informacdes, percebeu-se também que a cangdo Ultimo
retrato esta dentro de um contexto de relacionamento social das autoras. Dinora de Carvalho
conhecia e se encontrou com Maria Antonia em ao menos dois eventos separados por dez
anos entre si: em 1949, na entrega de prémios do 1° Concurso de Contos, organizado pela
pagina feminina do jornal 4 Gazeta de S. Paulo, local de trabalho de Maria Antonia; e em
1959, em um almogo de lancamento do livro de contos As ilhas habitadas, escrito por Maria
Antonia. Para além do relacionamento de amizade entre as autoras, Dinora de Carvalho e
Maria Antonia tiveram uma colaboragao artistica na criagdo da cancio Ultimo retrato, no qual
Dinora compds a musica e Maria Antonia escreveu a poesia.

O poema escrito por Maria Antonia, conforme percebido a partir do fonograma, ¢ um
texto curto que utiliza elementos da natureza e nos induz, de maneira bem sintética, a uma
possivel imagem visual de uma pessoa em seu leito de morte, podendo ser interpretado
também como um Haikai.

Os procedimentos composicionais criados por Dinora de Carvalho para a cangio Ultimo
retrato, por sua vez, mantém semelhancas com outras obras da compositora classificadas
como “tonais ou que possuem um centro tonal”, em uma técnica nomeada por “tonalismo
aberto” (Carvalho, 2001, p. 95-97). Na cancdo estudada, a abertura tonal ¢ caracterizada pelo
uso dos seguintes procedimentos composicionais:

centricidade em D6 menor;
uso de ostinatos melodicos;
presenga de uma liberdade no uso das escalas menores harmonicas ou do modo frigio
em Do;
e uso de borddes correspondente a notas importantes para o campo harmoénico de Do;
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utilizagdo de uma textura contrapontistica imitativa;

uso de harmonias com notas acrescidas ou com sobreposicao de intervalos especificos;
uso na voz de uma melodia que inicialmente reforca a centricidade em D¢ e,
posteriormente, tem majoritariamente uma conducdo melddica cromdtica descendente.

Em relagdo a orquestragdo realizada por Dinora de Carvalho, foi destacada a busca por
sonoridades instrumentais e harmonicas especificas, demonstrando um grande controle sonoro
da compositora sobre o timbre orquestral. Dentre estas sonoridades, se destacam:

e 0 uso de surdina e a articulagdo de arco em trémolo sobre o ponticello utilizados nos
violinos I para a apresenta¢do da melodia do ostinato;

e a solicitacdo de fechamento da campanula da trompa, naquilo que ¢ conhecido por
som bouché, na apresentacao da variacao ritmica do ostinato;

® 0 uso de pizzicato com a especificacdo do uso de surdinas e arpejos nos violoncelos e
contrabaixos na articulagdo dos bordoes;

e a distribui¢do harmoénica instrumental especifica e ndo usual, como no caso da
inversao entre clarinete e corne inglés, com este instrumento realizando as notas mais
agudas entre os compassos 3 a 11 e 32 a 34;

® 0 uso de surdinas nos trompetes.

A partir do estudo realizado, retomando os objetivos apresentados para o artigo, a
edicdo musical da can¢do Ultimo retrato foi possivel de ser criada com sucesso em suas
versOes cameristica e orquestral, auxiliando o acesso e¢ o reconhecimento desta producao
artistica dentro de seu contexto de criagdo e estreia, com a descricdo do processo de
localizagdo das fontes musicais e da metodologia empregada na transcricdo do fonograma e
da edicao musical. Além disso, foram elaborados comentarios analiticos a respeito da cancdo
em suas versdes de camara e orquestral.

Apesar disso, alguns pontos ainda niao puderam ser solucionados, possibilitando futuros
aprofundamentos e desdobramentos para a atual pesquisa. E o caso, por exemplo, da
localizagdo de outros dados biograficos e artisticos da escritora Maria Antonia, o que poderia
auxiliar a conhecer melhor a sua vida e a sua producao literaria. O poema utilizado na cangao
Ultimo retrato também poderia ser melhor compreendido com a localiza¢do da versificagio
original concebida pela escritora.

Outro caso em que ainda ndo foi possivel de obter da pesquisa um aprofundamento ¢ o
contexto de estreia da cangdo em sua versdo de cdmara, que poderia ser melhor explicado pela
localizagao dos seguintes documentos:

e maiores informagdes em periodicos ou o programa do concerto tido como o de estreia
da peca pelo catilogo de obras (Ferreira, 1977), ou seja, o recital possivelmente
realizado no ano de 1960, com participagdo da soprano Réa e do pianista Jank no
Theatro Municipal de Sao Paulo-SP;

e maiores informagdes em periddicos ou o programa de concerto para o qual Dinora foi
convidada pelo critico Andrade Muricy e que teria acontecido no més de julho de
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1959, na cidade do Rio de Janeiro-RJ, conforme os planos anunciados por O Estado
de S. Paulo em abril de 1959.

A busca por outras fontes documentais, que possam complementar a edigdo realizada,
também se torna relevante. Por exemplo, a localizacao da partitura da versdao de camara para a
verificacdo e a possivel correcdo da transcrigdo realizada e/ou a localizagao da partitura
orquestral completa, ou das demais partes ainda ausentes, visando a verificagdo da
orquestracao efetivamente utilizada pela compositora. Estes documentos poderiam auxiliar na
realizacdo de uma edicdo mais acurada em relagdo a inten¢do original da compositora.

Apesar destes possiveis desdobramentos, percebeu-se que o estagio alcangado pela atual
pesquisa possibilitou a divulgagdo de seus resultados, mesmo que estes ainda possam ser
futuramente aperfeicoados. Espera-se, com esta divulgagdo, que haja a difusdo artistica e
académica desta produg¢ao composicional e poética de duas autoras ainda pouco estudadas no
meio académico da musica e da literatura brasileiras.

8 Dados de pesquisa e direitos autorais

As partituras editadas tém direitos autorais de posse dos herdeiros das autoras. Dessa
maneira, os dados de pesquisa serdo disponibilizados sob demanda.
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